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Δ εν ξεχνώ λέει το σύνθημα. Και ειπώθηκε τόσο πολύ που αδέια- 
σε από κάθε περιεχόμενο, στο βαθμό που κάποτε απόκτησε 
κάποιο. Δεν ξεχνώ, τι δεν ξεχνώ χαριτολόγησε κάποιος. Για 
δύο-τρία χρόνια μετά το 74 ότι και να λέγαν τα κόμματα, ο θυμός του 
λαού έδινε τον τόνο. Αυτό όμως δεν αρκούσε, πίσω από την καιγόμε- 
νη αμερικανική πρεσβεία τα τετελεσμένα καθιερώνονταν. Από τότε 
οι ηγεσίες, αλλάζουν πολιτικές και συνθήματα, αφήνουν κάποια πίσω, 
προσθέτουν κάποια άλλα, τα ιεραρχούν κάπως αλλοιώς. Ούτε καν 
ομολογούν την αλλαγή που «επέβαλαν οι νέες αντικειμενικές συνθή- 
κες» και παραμένουν όλοι «πιστοί στις διακυρηγμένες αρχές και 
θέσεις» αρκετά μάλιστα αντιφατικές έτσι που όταν τονίζεις τη μια να 
καταργείς την άλλη. 

Και μεις περιφερόμαστε ανάμεσα στους πραξικοπηματίες που 
μας νίκησαν ολοκλήρωτικά και δεν τους νικήσαμε εμείς, αλλά ο 
τουρκικός στρατός. ’ Εχουμε το Παρισινό στη Βουλή, εκλεγμένο κιό- 
λας και τους βουλευτές που ψηφίσαμε να κάθονται δίπλα του και να 
τους αφήνουμε να το κάνουν. Έχουμε τους πραξικοπηματίες δια- 
σκορπισμένους στα περισσότερα κόμματα και κομματίδια να το παί- 
ζουν ενδοτικά η απορριπτικά και να μας εξηγούν πως θα διώξουμε 
τον τουρκικό στρατό που οι ίδιοι έφεραν. Και περιμένουμε, δώδεκα 
χρόνια, την Ελληνική κυβέρνηση ν’ «ανοίξει» το «φάκελλο» της Κύ- 
πρου λες και εμείς είμαστε ανήλικοι ή τυφλοί και φυσικά οι δικοί μας 
πραξικοπηματίες χρήζουν κλάδου ελαίας λόγω ιδιαίτερης ανευθυνό- 
τητας. 

Η κατοχή: Ας μη ξεγελιόμαστε. Η Κύπρος περνά τη πιο επικίν- 
δυνη φάση της ιστορίας της ολόκληρης. ’ Οχι γιατί δεν ξαναδιχοτομή- 
θηκε. Αυτό έγινε και στο παρελθόν. ’ Ομως στην εποχή μας, τα εθνι- 
κά κέντρα είναι δυνατόν να αφομοιώσουν τελείως τα δύο κομμάτια, 
μέσα από μια συναινετική μάλιστα διαδικασία των δύο κοινοτήτων. Το 
ότι η γης μοιράστηκε είναι μιαήττα. Αν τα μυαλά ακολουθήσουν/τότε 
θα είναι όλεθρος. Ο βασανιστής του ’ Οργουελ στο «1 984» βασάνιζε 
το θύμα του μέχρι, όχι απλώς να δηλώσει ότι δεν αγαπούσε αλλά 
μέχρι να μην αγαπά όντως. ’ Ηδη ο βρωμερός στόχος της ΕΟΚΑ-Β, η 
διπλή ένωση (μόνο που τους γέλασαν οι Τούρκοι) επανέρχεται εμ- 
βρυακά σαν μια αγωνιστική ρεαλιστική γραμμή. 

Επίσης το ότι συζητούν για μας σε διεθνείς διασκέψεις των 
Ηνωμένων Εθνών ή του ΝΑΤΟ ή άλλες, είναι μια ήττα, διότι μόνο 
εμείς σαν Κύπριοι δικαιούμαστε να συζητούμε για τον εαυτό μας. Αν 
προκύψει κάτι μέσα από αυτές τις διαδικασίες δε μπορεί παρά να 
είναι μια πολύ παραπλήσια κατάσταση προς τη σημερινή, όπως καθο- 
ρίζεται από τον παρόντα συσχετισμό δυνάμεων. 

Μέσα σ’ αυτές τις συνθήκες δεν έχουμε παρά να δέσουμε 
σφιχτά στη καρδιά μας το όνειρο της ανεξαρτησίας, και της συνύ- 
παρξης των κοινοτήτων, δουλεύοντας κι όχι περί μένοντας, ε ι ρη ν ι κά 
και πολεμικά, στο άμεσο μέλλον και μακρόχρονα. Αν σβήσουν το 
όνειρο από το μυαλό μας, τότε, μετά από τόσες χιλιετηρίδες χαθή- 
καμε. 





τεχνιι — 

γερρανιβ — 
φωτιά 

Τ ρεις λέξεις, ένας λεκτικός συρμός 
σαν τραίνο φορτισμένο. Πηγαινο- 
έρχεται πάνω στις γραμμές της 
φαντασίας μας κάτω στα υπόγεια τουνέ- 
λια της συνείδησης. Ανίδεους ταξιδιώτες 
μας φέρνει πίσω στο χρόνο, στο Τρίτο 
Ράιχ, στο κάψιμο των βιβλίων και στη 
διαπόμπευση της «εκφυλισμένης» τέχνης 
από τους Ναζί. 

’ Αλλοτε μας μεταθέτει στο μέλλον για 
να μας φανερώσει εν είδει 8ΟΕΝ0ί> 
ΡΪΟΤΙΟΝ τους κινδύνους που ελλοχεύ- 
ουν, τον απολυταρχισμό της βιβλιομαχί- 
ας οτα άτεχνα καθεστώτα του «1984» και 
του «Φαρεναϊτ 451», την οριακή εκείνη 
θερμοκρασία που το χαρτί καίγεται. Να 
όμως που το τραίνο κάνει στιγμιαία στά- 
ση μπροστά στη δική μας Πόρτα. Ο 
βάνδαλος ανάμεσά μας τράβηξε απρό- 
σμενα το φρένο παγιδεύοντάς μας ομα- 
6όν στα σκοτάδια του τούνελ. 

Και απορούμε; Να δραματοποιήσουμε 
το γεγονός ή να ξορκίσουμε τη κλειστο- 
φοβία μας σφυρίζοντας ένα εύθυμο σκο- 
πό. 

Αστεϊσμός, μεμονωμένη πράξη, αντι- 
στασιακού φολκλόρ κόντρα στον πολι- 
τιστικό ιμπεριαλισμό, πράξη λαθρεπιβά- 
τη πνευματικά άπορου κρυμμένου στη 
τουαλέτα της δεύτερης θέσης, ίσως 
κραυγή απόγνωσης αθεράπευτα ερω- 
τευμένου μάγκα που ξεφορτώθηκε το 
αποτσίγαρό του. Άν όμως αφεθούμε 
στην παραδοχή, έστω κι ενδόμυχα για 
ένα κλάσμα του δευτερολέπτου, πως 
πρόκειται για τον αυτόκλητό εκφραστή 
του συλλογικού μας υποσυνείδητου, τό- 
τε το δραματοποιούμε. Γιατί η εξάλειψη 
αυτής της υποψίας είναι καθαυτό δραμα- 
τική υπόθεση. 

γλαυκός κουριδης 

• · · 

στον ν Ανχη Ιωαννίδη. 

Κύματα υγρά* κι 5 ομιχλώδη 
αε δυο σταγόνες ιδρώτα 
που αιωρούνται στο άπειρο* 

Δεν έχει διάρκεια η αγωνία; 

Ελωί 9 Ελωι 9 λαμμά σαβαχθανί; 
Τέλος, δεν έχει η κραυγή; 

Μάχομαι με την σιωπή 
να βρώ τον ήχο μου* 

Αμήν* 

Κυριάκος Ε. 14 του Ιούνη. 

Λευκωσία. 


η «τβχνη» 

της παιδικής τέχνης 

Σ τις 9 του Ιούνη στο εργαστήρι του 
δήμου άνοιξε για λίγες μέρες μια 
ιδιαίτερα αξιόλογη και πρωτοπορι- 
ακή έκθεση. Αυτή των έργων τέχνης 
των μαθητών του παιδικού εργαστηρίου 
τέχνης «Ήλιος». Χρησιμοποίησα τα πιο 
πάνω επίθετα με την ακριβή τους έν- 
νοια. Ομολογώ μάλιστα ότι κατ’ αρχήν 
επιοκέφθηκα την έκθεση χωρίς κανένα 
ιδιαίτερο ενθουσιασμό, κακώς προβλε- 
ποντας, άτι επρόκειτο για μια συνηθισμέ- 
νη εκδήλωση του τέλους της σχολικής 
χρονιάς ενός παιδικού εργαστηρίου. 
Λοιπόν για μένα η έκθεση αυτή, ήταν 
ένα μάθημα, αυτή καθ’ ©αυτή αλλά επί- 
σης και μια μομφή ενάντια στη ρουτινιά- 
ρικη αντιμετώπιση τέτοιων γεγονότων 
προς την οποία έτεινα Κρίμα που οι δό- 
κιμοι ζωγράφοι, που είδα εκεί, ήταν με- 
τρημένοι οτα δάχτυλα. 

Η έκθεση που περιλάμβανε όλη τη 
σημαντική δουλειά της χρονιάς, ήταν 
μια πορεία γνωριμίας των παιδιών με το 
υλικά "Γης τέχνης (χαρτί, ύφασμα, πηλός, 
γιαλλί, ζυμάρι, ξύλο, μολύβι, κάρβουνο) 
μέσα από τη κινητοποίηση όλων των αι- 
σθήσεων και διαισθήσεων τους. Η πρώτη 
απλοϊκή σκέψη που ερχόταν στο νου 
μας ήταν πως είναι δυνατό ένα παιδί 8 
χρόνων να κάνει αυτό το πράγμα. Και 
όμως ήταν και είναι φτάνει οι δυνατότη- 
τες του παιδιού να απελευθερωθούν και 
να αψεθούν να κινητοποιηθούν .μέσα 
από "Γη κατάλληλη διαδικασία. Απόδειξη 
έρπραχτη πια της δυναμικής και της 
αποτελεσματικότητος όταν η διαδικασία 
και ο σκοπός συμπορεύονται. 

Μερικά εντυπωσιακά- παραδείγματα 
είναι τα εξής: 

1) Για ν 5 αναπτύξουν τα παιδιά την αί- 
σθηση της αφής έπαιρναν από τη 
δασκάλα τους (τη Ρέα Μηλλιδώνη) 
μια σακούλλα που περιείχε ένα αντι- 
κείμενο. Το ψηλόφιζαν μ© τα χέρια 
και μετά το ζωγράφιζαν. Επιτυγχανό- 
ταν έτσι το πέρασμα από την αίσθηση 
της αφής σ’ αυτήν της όρασης. 

2) Για να συνειδητοποιηθεί η σχέση 
ακοής-όρασης ζωγραφίστηκε ένα 
μουσικό κομμάτι. Τα παιδιά ακούγσν- 
τας ένα δίσκο του Τσαΐκόφσκι ζωγρά- 
φισαν όλα μαζί ένα πίνακα, «μικρό 
αριστούργημα». Μετά αντίστροφα 
μπόρεσαν να τραγουδήσουν, μια ευ- 
θεία γραμμή, μια διακεκομμένη 
κ.Α.π.. 

3) Τα παιδιά έφτιαξαν μάσκες με πηλό 
ψαχουλεύ όντας το πρόσωπό τους ή 
κοιτάζοντας το στον καθρέφτη και 
τις στόλισαν. Μόνιμη ερώτηση που 
έκανε τη Ρέα να βγαίνει από τα ρού- 
χα της ήταν: εχρησιμοποιήσετε κα- 
λούπια για τις μάσκες. 

Η Ρέα ΜαλΑιδώνη μας περιγράφει 
σύντομα πιο κάτω τη διαδικασία του 
μαθήματος της. 


«Από τα πρώτα μαθήματα δίνονται 
βασικά στοιχεία. Στην αρχή γίνεται 
μια προσπάθεια να αποκτήσουν τα 
παιδιά μας συνειδητότητα των υλι- 
κών* το χρώμα, το σχήμα, τη φόρμα. 
Κάθε συνάντηση μας χωρίζεται αε 
δύο μέρη. Το πρώτο είναι συζήτηση, 
προβληματισμός, προσωπικό βίωμα 
όπου είναι δυνατό, για να δοθεί το 
ερέθισμα. Οι τεχνικοί όροι, οι έννοι- 
ες δεν μπορούν να μεταφερθούν 
στα παιδιά θεωρητικά. Πρέπει να συ- 
ζητήσεις με τα παιδιά, να παίξεις μα- 
ζί τους. Ο στόχος είναι η συνειδητό- 
τητα. Π.χ. ένα παιδί ζωγραφίζει ένα 
μπλε ουρανό. Στη συνέχεια προσθέ- 
τει από πάνω ένα ήλιο κίτρινο ο 
οποίος όμως τελικά φαίνεται πράσι- 
νος. Για να εξηγηθεί αυτό το πράγμα 
και να γίνει βαθειά κατανοητό {κΓ όχι 
απλώς αποδεχτο) χρειάζεται συζή- 
τηση, φαντασία και υπομονή. 

Η έκφραση μέσα από τη τέχνη 
φέρνει τα παιδιά κοντά. Συζητούν, 
μεταξύ τους, κρίνουν τσ έργα τους, 
συνεργάζονται. Πρώτα απ’ όλα είμα- 
στε φίλοι, όλοι μαζί. Δεν υπάρχει η 
εντύπωση ότι γίνεται μάθημα αλλά 
.αντίθετο ότι πρόκειται για παιγνίδι (κι 
έτσι είναι άλλωστε). Λειτουργεί πολύ 
το στοιχείο της ομαδικότητας διότι 
το παιδιά δεν έχουν ακόμα αναπτύξει 
το «εγώ» σε μεγάλο βαθμό. Αυτό γί- 
νεται φανερό στα ομαδικά έργα που 
γίνονται αφού περάσει λίγος χρό- 
νος...». 

14 ιουνιου 1986: 
γενειιη 

▼ 1 §™νσς άνδρας πεθαίνει στη 
|« Γενεύη. Ένας άνδρας πε 
ί»θαίνει στη Γενεύη, και αφή- 
νει πίσω του ένα έργο που δεν χωρά 
μέσα στα 87 του χρόνια, χρόνια που 
περπάτησε πάνω σε τούτο το πλανή- 
τη. 

Χωρίς καθρέπτες, λαβύρινθους 
και τίγρεις με την πυξίδα της φαντα- 
σίας πια σταματημένη ένας Αργεντι- 
νός αφήνει τη τελευταία του πνοή 
στη μακρυνή Ελβετία. 

Συνηθισμένος στα μακρύ νά ταξί- 
δια σε κείνα της φαντασίας, μα και 
στα άλλα. Ταξίδια του παρόντος, τα- 
ξίδια του μέλλοντος, ταξίδια- 
επιστροφής στο παρελθόν. Οδοιπό- 
ρος λοιπόν μεγάλος ο άνδρας αυτός. 
Εκατοντάδες σελίδες φέρουν τα 
ίχνη του. Εκατομύρια τον έχουν δια- 
βάσει και αγαπήσει. 

Ιούνης του 1986 και ο Χάρχε 
Λουίς Μπόρχες μας αποχαιρετά από 
την εύκρατη Ελβετία βάζοντας τέ- 
λος στη πάλη με το χρόνο και ξεκι- 
νώντας ένα αγώνα ενάντια στη λήθη. 
Από τη Γενεύη ο Χόρχες Λουίς 
Μπόρχες μας αποχαιρετά. 

χάρης χριστοφορου 
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τ^ιιχος 1 3ο 
ιουλης - 
αυγουοτος 
1986 

τιρη £1.00 


Τ© μηνιαΐον περιοδικό της Παλιάς Λευκωσίας. 
Διβύθυνση: Μϊνωος 68 Παλιά Αευκωοΐα 
Τηλ. 431278 

• διευθύνεται από συνταχτική επιτροπή 

• Υπεύθυνος για το νόμο: Κωστής Αχνιώτης 

• Επιμέλεια: Σούλα Χριστοδούλου 

Γ ια τα υπογραμμένα κείμενα ευθύνονται οι 
Συγγραφείς τους. 
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αφισα του χαμπη τσαγγαρη 


■ στο πόδι 

γυναίκες κάντε το φοβο 
μας εξεγερση 
μια ξεχωριστή γυναίκα, 
αννας τενεζη 

ο κατεχομενος τουρκομαχαλας 

της Λευκωσίας 

ακαμας τώρα - 

ακαμας για παντα 

ανακύκλωση η συγκάλυψη 

τα προβλήματα της τέχνης 

στο κυπριακό χώρο. 

κυριακου φιακα 

ψυχοτεχνολογια και πολίτικη. 

μιχαλη παπαδοπουλλου 

ψυχοτεστ 20· 

ο μαριο βαργκας, γιοσα το έργο 

του και το περου 

χάρη χριστοφορου 

σχεσεις ελληνοκυπριων-τουρκοκυπριων: 

μια συζητηση στρογγυλής τραπεζης. 

κάτω απο τον ίδιο ουρανο 

θεατροσκοπιο 

βαρναβα κυριαζη 

ο νικος χαραλαμπους μας μίλα 

για τον οιδιποδα τύραννο 

η δέσποινα μπεμπεδελη 

για το «φιακα» 

ο τασος αναστασιου για τις 

δάφνες και πικροδάφνες 

ταξιδιωτικό απο την αναποδη 

βασως πέτσα 

μινι-ματα καταχωρήσεις 


20-21 






τα συνθήματα της πορείας. 

• η ανοχή είναι ενοχή. 

• γυναίκες να κάνουμε το φοβο μας εξέγερση. 

• άντρες και γυναίκες ενωθείτε για το 
σεβασμό της ανθρώπινης ύπαρξης. 

• αλλαγή του οικογενειακού δίκαιου: οχι στα 
κυριαρχικά δικαιώματα του αντρα. 

• ο τύπος μας βιάζει καθημερινά. 

• οχι στην αθωωση του ένοχου απο τη ψυχιατρική. 

• οχι στο ψυχιατρικό άλλοθι. 

• η γυναίκα δεν είναι σεξουαλικό αντικείμενο. 

• 14 δολοφονίες γυναικών σε 5 χρονιά: 
ποια θα είναι η επόμενη; 

• οχι άλλη βια σε βάρος των γυναικών. 


Α νάμεσα σε ειρωνικά σχόλια, παγε- 
ρή αντίθεση εξ αποστάσεως κορ„ 
ναρίσματα, τις αγριοφωνάρες των 
«εξεγερμένων» νέων του ΓουΤμπι, 
«πνευματώδη φορτικά πειράγματα, αρ- 
κετά βλέμματα συμπαράστασης και με- 
ρικά συμπαράταξης εκατό περίπου άτο- 
μα, κυρίως γυναίκες πορεύτηκαν, στις 5 | 

του Ιούνη στους δρόμους της Λευκωσίας | 
διαμαρτυρόμενσ για το φόνο της ' Εστερ | 
Ακεβέτο, για όλους τους φόνους γυναι- 
κών των τελευταίων χρόνων και για τη 
βία ενάντια στις γυναίκες γενικότερα. 

Όπως μου ανάφερε ένας φίλος από 
την Πάφο, όταν ο Πλατωνής έσφαξε την 
«άταχτη γυναίκα του» ο περισσότερος 
κόσμος ήταν υπέρ του. «Καλά να της κά- 
μει, της βρώμας». Ο Πλατωνής πήγε φυ- 
λακή σαν ήρωας για τον εαυτό του και 
για πολύ κόσμο. Διά της χειρός του ανσ- 
παράχθηκε η εκτέλεση της χήρας που τό- 
σο πετυχημένα περιγράφει ο Κσζαντζά- 
κης στο Ζορμπά του. 

Από τις φυλακές μαθαίνω ότι ο παιδο- 
χτόνος Μηλιώτης «αγίασε» και κατάχτη- 
σε τον ανώτατο βαθμό ηρεμίας εν ζωή. 
Απόμακρος, λιγομίλητος και επιβλητι- 
κός συμπεριφέρεται σαν σωτήρας που 
θεϊκές δυνάμεις του σνάθεσσν το έργο 
της κάθαρσης. 

Δικαιολογημένα λοιπόν η μικρή εκεί- 
νη πορεία δεν πέρασε απαρατήρητη 
όπως τόσες και τόσες πικεττοφορίες. 
Νομίζω ότι η μόνη συναισθηματική αντί- 
δραση που έλειπε απ’ όσους την παρα- 
κολούθησαν ήταν η αδιαφορία. Στο πρό- 
σωπο όσων την είδαν άγγιξε τις βαθύτε- 
ρες χορδές μιας κοινωνίας ένοχης, ευθυ- 
νόμενης, αλλά και πσθούασς. 


οχι στην ανοχή 

Ι διαίτερο χαρακτηριστικό αυτής της εκδή 
λωσης ήταν ότι δεν επικέντρωσε κά- 
ποιο αίτημα προς κάποιο συγκεκριμένο 
θεσμό παρ’ όλο που ορισμένα συνθήμα- 
τα καταδείκνυαν την ευθύνη του κρά- 
τους και του τύπου. 

Το κράτος διότι παράγει την ιδιεολο- 
γία του ανδρικού σωβινισμού και κατο- 
χυρώνει ακόμα και νομοθετικά την κοι- 
νωνική ανισότητα εις βάρος του γυναι- 
κείου φύλου. 

Ο τύπος διότι προάγει την πιο πάνω 
ιδεολογία ξεκάθαρα ή υπόκωφα ταυτί- 
ζοντας το γυναικείο πρόσωπο με σεξου- 
αλικό αντικείμενο και ανδρική κτήση μ’ 
όλες τις παρελκούμενες συμπεριφορές. 

’ Ομως η εκδήλωση αυτή ενάντια 
στους φόνους οτόχευσε κάτι πολύ γενι- 
κότερο: Την κρατούσα ιδεολογία, αυτήν 
που είναι διάχυτη γύρω μας και μέσα 
μας, που τη στηρίζουμε ο καθένας στην 
καθημερινότητα του. Εάν το κράτος 
υποχρεωθεί σε κάποια ανθρωπινότερη 
συμπεριφορά, θα είναι κάτω από την πί- 
εση κάποιων. Κάποιων από μας που πρέ- 
πει πρώτα να βρεθούμε και να δούμε 
τους φόνους γυναικών σαν μια συνέπεια 
της γενικότερης βίας, που αντιμετωπίζει 
το γυναικείο φύλο και ακόμα τη συνολι- 
κότερη εντεινόμενη κοινωνική βία. 


το ψυχιατρικό άλλοθι 


Θ α ήθελα ωστόσο να σχολιάσω με κά 
ποιο σκεπτικισμό ένα από τα συνθή- 
ματα. Το «όχι στο ψυχιατρικό άλλοθι». 


Ασφαλώς ο στόχος του συνθήματος θα 
πρέπει υποθέτω να είναι η αναγνώριση 
του εγκλήματος σαν τέτοιου, στόχος 
ανατίλεχτα ορθός. Επίσης βρίσκω από- 
λυτα δικαιολογημένη και επιβεβλημένη 
την εκδικητικότητσ που διαφαίνεται. Ει- 
δικά στον τόπο μας, όπου μόνο οι παρα- 
βάσεις της τροχαίας τιμωρούνται και οι 
μικροκλοπές μαζί με κάποια εφηβικά 
σπασίματα, ενώ γύρω μας κυκλοφορούν 
εκατοντάδες προδότες, φονιάδες, κλέ- 
φτες και κομπιναδόροι κλάαης, η «χρι- 
στιανική» και «πολιτισμένη» αντιμετώπι- 
ση είναι καταστροφική ανοχή. Όμως 
ταυτόχρονα σ’ ότι αφορά κυρίως την 
νεανική παρο: βατι κότητα αστυνομία και 
δικαιοσύνη δεν φαίνεται να πολυκστα- 
λα βαίνουν από ψυχολογία. Γι’ αυτό και 
δεν ξέρω πόσο όφελος και πόση ζημιά θα 
μπορούσε να προκαλέσει αυτό το σύν- 
θημα, όπως επίσης δεν ξέρω πόσο ανα- 
σταλτικός παράγοντας μπορεί να είναι η 
«ποσότητα» και η «ποιότητα» της τιμω- 
ρίας. 


γιατί η φονική μανία 

Μ ια σκέψη που κάνω σε σχέση με την 
έξαρση των φόνων στην Κύπρο εί- 
ναι η ακόλουθη: Πρώτα-πρώτα πιστεύω 
ότι δεν είναι ένα γεγονός ξεκομμένο, 
αλλά θα πρέπει να αντιμετωπισθεί σαν 
μια ένδειξη της ανερχόμενης κοινωνικής 
βίας στην Κύπρο. Βία που είναι αποτέ- 
λεσμα από τη μια της βίαιης επαφής της 
κυπριακής κοινωνίας με τη διεθνή και 
της αποτελμάτωσης του πολιτικού ζητή- 
ματος και των κοινωνικών αγώνων από 
την άλλη. Το πρώτο επέφερε μια γρήγο- 


ρη αλλαγή ιδεών και τρόπου ζωής που 
συγκλονίζει εκ θεμελίων τις παραδοσια- 
κές αξίες και έθεσε σε λειτουργία μια τα- 
χύτατη διαδικασία αναζήτησης νέας 
ταυτότητας που προκαλεί αβεβαιότητα 
και σύγκρουση μέσα και έξω από το 
άτομο. Παράλληλα το πραξικόπημα και 
η κατοχή, εκτός από τις κοινωνικο- 
οικονομικές μεταβολές που προκάλεσε 
(δηλαδή τη συρρίκνωση της αγροτικής 
τάξης και το μεγάλωμα της εργατικής, τη 
μεγένθυση του χάσματος μεταξύ πλου- 
σίων και φτωχών, την αύξηση της αστυ- 
φιλίας και της δημιουργίας εργατικών 
γκετό κ.α.) προκαλεί ένα γενικότερο αί- 
σθημα καταπίεσης, που η εκτόνωση του 
είναι τόσο δύσκολη όσο η εκδίωξη των 
κατοχικών στρατών, ή η τιμωρία των 
φασιστών. Και οι άντρες, πρωταγωνι- 
στές (ακόμα και οι εργαζόμενοι έχουν 
αυτή την εντύπωση) στις πιο πάνω εξελί- 
ξεις νοιώθουν τη λύσσα του χαμένου και 
μεταφέρουν την εκδικητικότητσ τους 
στους πιο «αδύνατους» της κοινωνίας 
μας τις γυναίκες και τα παιδιά. Ο άντρας 
νεαρός διαμορφώνει από την οικογένεια 
και το σχολείο την εικόνα της γυναίκας 
Παναγίας και από το σινεμά και το 
στρατό τη «μαγκιά» και την μεταφορά 
της εκ των άνω προερχόμενης καταπίε- 
σης στους πιο κάτω, τους πιο αδύνα- 
τους. Η υπερβολή του φόνου δεν είναι 
παρά μια υπερβολή αναπόφευχτη. Βλέ- 
πω τη κοινωνική ένταοη να μεγαλώνει 
στα χρόνια που ακολουθούν και μόνο 
μια οργανωμένη πλέον κοινωνική αντί- 
σταση από τα πιο «κάτω» σκαλιά της 
κοινωνίας να μπορεί να περιορίσει ή να 
ανατρέψει αυτό το φαινόμενο. 
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βομβαρδισμός της Λιβύης σκέπασε 

Ο το θάνατο μιας γυναίκας, γιατί πάν 
ία ο πόλεμος επισκιάζει τα έργα της 
ζωής, η βαρβαρότητα τον πολιτι 
σμόν και ο θόρυβος της καταστρο- 
φής το τραγούδι της δημιουργίας. ’ Ετσι ο θά- 
νατος της Σιμόν ντε Μπωβουάρ ακούστηκε 
(τουλάχιστον εδώ στη μικρή μας χώρα) σ 5 ένα 
δελτίο ειδήσεων του ραδιόφωνου που δεν επα- 
ναλήφτηκε, ενώ η τηλεόραση είχε να καλύψει 
τα «έργα» της διεθνούς υπερτρομοκρατίας, που 
θέλει να λέει ότι καταπολεμά τα έργα της διε- 
θνούς τρομοκρατίας. Μέσα λοιπόν στον προ- 
βληματισμό που δημιουργεί το υστερικό ξέσπα- 
σμα μιας υπερδύναμης απέναντι σε μια μικρό- 
τερη της δύναμη (αλήθεια, ο Ρήγκαν αισθάνεται 
ότι χάνεται — είναι με το ενάμιση πόδι στον 
τάφο, γέρος κι άρρωστος καθώς είναι — και 
θέλει να παρασύρει μαζί του στο χαμό και την 
ανθρωπότητα, όπως μαρτυρεί η όλη πολιτεία 
του και η μετά βίας συγκροτούμενη ορμή του ν' 
ανάψει εστίες πολέμου και να δημιουργήσει 
θερμοπολεμική ένταση κάτω από τα πλαστά 
χαμόγελα, που δείχνουν φτιαχτές μασέλες, όσο 
κι αν διεκδικούν τίτλους γοητείας). Κουτά λοι- 
πόν σ’ αυτό του προβληματισμό, ο θάνατος της 
Σιμόν ντε Μπωβουάρ δε μας άφησε χωρίς σκέ- 
ψεις. 

Υστερα ήρθε η ραδιενέργεια και η ομαδική 
ψύχωση κάλυψε και πάλι το θάνατο της Σιμόν 
ντε Μπωβουάρ. Και τότε σκέφτηκα: «Ευτυχισμέ- 
νη η Σ. ντε Μπωβουάρ που έφυγε σε μιάυ εποχή 
που τα γεγονότα ακόμα δε μας ξεπερυούσαυ». 
Δεν ξεπερυούσαυ, θέλω να πω, όσους ήθελαν 
να έχουν μια στάση απέναντι στη ζωή και να 
συντελούν στη διαμόρφωση των γεγονότων, 
όπως έκανε εκείνη. 

Είναι χαρακτηριστικό — και από μιαν άποψη 
αξιοθαύμαστο — με πόση αισιοδοξία μιλά ακό- 
μα για τα μεγάλα θέματα της ανθρωπότητας — 
φεμινισμός — σιοσιαλισμός, ευθύνη, ελευθερία, 
πρόοδος, εξέλιξη κλπ. — μέχρι και στις πιο πρό- 
σφατες συνεντεύξεις της. Πόσο πολύ πιστεύει 
στη δύναμη του ανθρώπου και την ενεργό πα- 
ρουσία του. Πράγματα για τα οποία η εποχή 
μας, αν δεν πέρασε ήδη στη μαύρη απελπισία, 
πάντως όμως ούτε και τόσο μακάρια αισιοδο- 
ξία. Η υπαρξιακή αγωνία, τόσο δημιουργική και 
γόνιμη στον υπαρξισμό, έχει ανπκατασταθεί 
από μια μακάβρια, οριστική, ίσως και καθορι- 
στική μόνιμη αγωνία για το μέλλον της γης, του 
ανθρώπου, του κόσμου που δεν μπορεί πια να 
επενδυθεί με καμιά αισιοδοξία. 



της ' Αννας Τενέξη 


Δεν αντέχω να μην το πω: Θεωρώ τη Σ-ντε ! 
Μπ. ως τη Δωξάντρα της γαλλικής λογοτεχνίας, 
όχι γιατί έζησε, στην ανεμελιά και την ξεγνοια- 
σιά όπως η Δωξάνδρα, αλλά γιατί: 

«Τυχερή ήταν η Δωξάνδρα στη ζωή, τυχερή 
και στο θάνατό της. Μαζί με την εποχή της πέ- 
θανε: Ιούλης του 1914... Παγκόσμιος Πόλεμος! 
Ανοίγει ο ' Αδης το στόμα του, αρχίζει ποτάμια 
το~αίμα να κυλάει. Καινούργια εποχή γεννιέ- | 
ται». ’ Ετσι τελειώνει το βιβλίο της η Μαρία ίορ- 
δανίδου, αφού πρώτα έχει μιλήσει για τη ζωή 
(τη γεμάτη μπερεκέτια) της Λωξάνδρας και του 
εξίσου ευτυχισμένο θάνατό της: «Ο χρόνος 
έπαψε να υπάρχει. Το χτες έγινε Σήμερα. Κι ένα 
καλοκαιριάτικο μεσημέρι, ξαφνικά και ανώδυ- 
να, το Σήμερα έγινε Πάντα». 

Τυχερή ήταν λοιπόν η Σ. ντε Μπ στη ζωή, 
τυχερή και στο θάνατο. Γιατί είχε την τύχη να 
ζήσει σε μια εποχή, όπου ο υπαρξισμός μπορού- 
σε — ακόμα — να γίνει πράξη ή τουλάχιστο να 
φαίνεται δυνατός στην πράξη. Γιατί μπορούσε ο 
άνθρωπος να έχει μια θέση και μια στάση απέ- 
ναντι στα γεγονότα, τέτοια που να του επιτρέ- 
πει να ελπίζει ότι μπορεί να τα επηρεάσει και νςι 
τα διαμορφώσει, όπως άλλωστε συνέβηκε και 
με τη Σ. ντε Μπωβουάρ. 

ίναι φριχτό να μην είναι κανείς παρών, για να παρηγο 
ρήσει κάποιον από τον πόνο που του προξενεί αφήνον 
τάς τον. Είναι φριχτό να σ’ εγκαταλείψει και να σιωπά». 
(Η δυνάμη των πραγμάτων). Τα λόγια αυτά της Σιμόν ντε 
Μπωβουάρ ειπωμένα για το Σαρτρ θα μπορούσαν να ισχύσουν 
και για κείνη σε σχέση με μας. Γιατί η Σιμόν ντε Μπωβουάρ 
ήταν η φωνή που μίλησε για λογαριασμό εκατομμυρίων γυναι- 
κών σ’ όλο τον κόσμο. 

Εικοσιδύο χιλιάδες αντίτυπα μέσα σε μια βδομάδα πούλησε ο 
πρώτος τόμος του «Δεύτερου φύλου» κι ύστερα προχωρούσε 
από εκδοτική επιτυχία σε εκδοτική επιτυχία. Τι κάνει τα βιβλία 
της να μιλούν σ’ ένα τόσο τεράστιο αριθμό γυναικών, ακόμα 
και τώρα που σε κάποια σημεία θα μπορούσαν να θεωρηθούν 
ξεπερασμένα, όπως άλλωστε κι η ίδια το παραδέχεται σε μια 
τελευταία της συνέντευξη. 

Η πλούσια εμπειρία της, ο έντονος προβληματισμός της, η 
ακατανίκητη επιθυμία να πιαστεί από τη ζωή και να μην την 
εγκαταλείψει, η ζωντάνια του χαρακτήρα της που περνά ατόφι- 


ος στα γραπτά της, η διεκδικητικότητα, η απληστία της μπρο- 
στά στο ότι η ζωή θσ μπορούσε να της προσφέρει κι η επίμονη 
αγωνία της μπρος στα γηρατειά και το θάνατο. Η άρνησή της 
ακόμα να δώσει την ψευδαίσθηση στον εαυτό της μιας συνέχει- 
ας της ζωής της — που ήταν μοναδική, όπως μοναδική και 
ανεπανάληπτη είναι η ζωή κάθε ανθρώπου — μέσα από ένα 
παιδί. Αποτέλεσμα μιας εξαιρετικής δύναμης ή απόρροια ενός 
χαρακτήρα που δεν ήθελε περιορισμούς ή ακόμα η απληστία 
ενός ανθρώπου να τα βιώσει όλα για τον εαυτό του; ’ Οποια και 
να 5 ναι η απάντηση του ν’ αρνηθείς αυτό που θεωρείται η 
δικαίωση μιας γυναίκας ήτανε κάτι που την τοποθετούσε αυτό- 
ματα κάπου αλλού. Η πραγμάτωση τέλος μιας μοίρας «που νό- 
μιζε ότι τη διάλεγε» κατά την έκφρασή της κάνει τη Σιμόν ντε 
Μπωβουάρ μια ξεχωριστή γυναίκα. Όχι γιατί είναι λίγες οι 
γυναίκες που μπορεί να σρνήθηκαν ή ν 5 αρνηθούν τη μητρότη- 
τα, που ; μπορεί να πολέμησαν και να πολεμούν ενάντια στα 
ρεύματα, να πραγματώσουν σχέσεις και ιδέες ενάντια στο κα- 
τεστημένο, παρά γιατί η Σιμόν ντε Μπωβουάρ τα είχε όλα αυτά 
μαζί διεξάγοντας έτσι ένα πολύμορφο και πολυμέτωπο αγώνα. 
Είπαν πως δεν ήταν δα και τόσο 6ύσκο?\ο μια και όλα — το 
έργο, οι σχέσεις, η ζωή της, η δύναμή της — στηρίχτηκαν πάνω 
στο Σάρτρ. Σύμφωνοι, αλλά γιατί ο Σαρτρ τη διάλεξε μέσα από 
το πλήθος των γυναικών που είχε γνωρίσει και που με μερικές 
τουλάχιστον απ’ αυτές είχε παθιαστεί — κάποτε μάλιστα «αρ- 
ρωστημένα»; «Όταν γνώρισα τη Σιμόν ντε Μπωβουάρ είχα την 
εντύπωση ότι είχα μαζί της την καλύτερη σχέση που μπορούσα 
να έχω με κάποιο. Την πιο ολοκληρωμένη σχέση... Αυτή η ολο- 
κληρωμένη σχέση δημιουργούσε μια βαθειά ισοτιμία στις επα- 
φές μας. Είμαστε ίσοι ο ένας για τον άλλο και δεν μπορούσαμε 
να δισνοηθούμε κάτι διαφορετικό. Είχα βρει μια γυναίκα ίση μ’ 
αυτό που ήμουν εγώ σαν άνδρας. Νιώσαμε ο ένας τον άλλο σαν 
να είμαστε ιδιαίτερα όμοιοι... Στη πραγματικότητα δεν έχω μιλή- 
σει για τις θεωρίες μου παρά σε κείνη». Ποιος καλύτερος ύμνος 
θα μπορούσε ν’ ακουστεί για μια γυναίκα, για τη «διά βίου» 
σύντροφο ενός τόσο σημαντικού άντρα; .Αλλά αν εκείνη χρω- 
στούσε οε κείνον, τι χρωστούσε εκείνος σε κείνη το λέει ο ίδιος 
στην ίδια συνέντευξη: «Από κάποια άποψη μπορώ να πω ότι της 
χρωστάω τα πάντα». Άλλωστε κανένας Πυγμαλίωνας δε μπο- 
ρεί να δημιουργήσει αυτό που δεν υπάρχει «δυνάμει», χώρια 
που το «εν δυνάμει» μπορεί να προκαλέσει την έμπνευση και 
την πραγμάτωση της δημιουργίας. 

Η σχέση όποιας μορφής κι αν είναι ξεκινάει από μιαν έννοια 
αμοιβαιότητας: διαλέγουμε αυτό που έχουμε διαλέξει, γιατί δεν 
θα μπορούσαμε να είχαμε διαλέξει κάτι άλλο, γιατί ό,τι μας έχει 
δοθεί προκαθορίζει κατά κάποιο τρόπο αυτό που στη συνέχεια 
«θα πάρουμε». Η επιλογή, σκοτεινή κι ανεξέλεγκτη κατά βάθος, 
μας ωθεί ο" αυτό ή εκείνο μ’ έναν τρόπο που μας αφήνει με την 
εντύπωση ότι έχουμε αποφασίσει. 

Αυτός όμως τελικά είναι ο αγώνας: να επιθυμείς και να επι- 
χειρείς την απόδραση από το προκαθορισμένο. Και η Σιμόν ντε 
Μπωβουάρ όχι μόνο το επιχείρησε, αλλά το κατόρθωσε: «Δεν 
ήμουνα καμιά αριστοτέχνης του γραψίματος. Δε μετέφερα σαν 
τη Βιρτίνα Γ ουλφ τον Προυστ, τον Τζόϋς, ζωντανό το ξύπνημα 
των αισθήσεων και δε φυλάκισα στις λέξεις μου τον εξωτερικό 
κόσμο. 

Δεν ήταν όμως αυτός ο σκοπός μου. Ήθελα να αποκτήσω 
μια οντότητα για τους άλλους, δίνοντάς τους με τον πιο άμεσο 
τρόπο τη γεύση της δικιάς μου ζωής: Περίπου τα κατάφερα. 
’ Εχω φανατικούς εχθρούς, αλλά απόχτησα και πολλούς φίλους 
ανάμεσα από τους αναγνώστες μου. Δεν επεδίωκα τίποτε πε- 
ρισσότερο». Έτσι κλείνει τον τελευταίο τόμο των απομνημο- 
νευμάτων της που τα έδωσε οε τέσσερα πολυσέλιδα βιβλία με 
τίτλους: «Οι αναμνήσεις μιας καθορισμένης κόρης», «Η δύναμη 
της ζωής», «Η δύναμη των πραγμάτων», «Όσα είπαμε και όσα 
κάναμε». 

Άλλα της έργα είναι: Το δεύτερο φύλο, που ήδη πρσοναφέ- 
ραμε, η Καλεσμένη, Το αίμα των άλλων. Ο μονόλογος μιας 
γυναίκας, Προδομένη γυναίκα, Τσ γηρατειά, Η Αμερική από 
μέσα σε μέρα, το βραβευμένο με βραβείο Γκονκούρ «Οι Μαν- 
δαρίνοι» κ.ά. Αλλά νομίζω πιο αξιόλογη σπ 5 το έργο της ήταν η 
ίδια η ζωή της. Κι αν ο λογοτέχνης συχνά καλείται να διαλέξει 
τη ζωή ή το έργο, η Σιμόν ντε Μπωβουάρ τα είχε και τα δυο. 
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στρατιωτικών, από κει όπως κΓ όπό δω. Οι φίλοι που μας έδωσαν τις φωτογραφίες δεν είχαν τις απαραίτητες ικανότητες 
για να παραβούν την απαγόρευση. (Δεν ήταν καν απόγονοι του Μεγάλου Αλεξάνδρου). 


Λείπει από τις φωτογραφίες η παρουσία του κατοχικού στρατού διότι όπως είναι γνωστό απαγορεύεται η φωτογράφιση 









ακαμας τώρα ακαμας για παντα 


Αθόρυβα αλλά με πολλή συνέπεια η «Ομάδα Πρωτοβουλίας 
Φίλοι του Ακάμα» συνεχίζει τη δουλειά της για την σνακύρηξη 
του Ακάμα σε εθνικό πάρκο. Οι συναντήσεις για όσους ενδιαφέ- 
ρονται γίνονται κάθε Τρίτη στις 19.00. Το περασμένο μήνα η 
ομάδα έφτιαξε ένα ντοσιέ με τα πιο σημαντικά κείμενα που 
εμφανίστηκαν στο τύπο για το ζήτημα και το διάνειμε σ’ όλους 
τους συνδέσμους που είναι δυνατόν να ενδιαφέροντα! για το 
ζήτημα. Τώρα η μπάλα είναι προς τη μεριά των συνδέσμων 
αυτών και ιδιαίτερα των περιβαλλοντικών. Για να δούμε... Μια 
συνοπτική εικόνα των μέχρι τώρα δραστηριοτήτων δίνεται σαν 
πρόταξη στο ντοσιέ και σας τη μεταφέρουμε πιο κάτω. 


Ο Ακάμας κινδυνεύει... Ιδιωτικά 
συμφέροντα έχουν βάλει σαν στό 
χο τη διάνοιξη δρόμου για τουρι- 
στική εκμετάλλευση και καταστροφή της 
πιο αξιόλογης ίσως φυσικής περιοχής 
του νησιού μας. 

Μπροστά στο κίνδυνο, ενωθήκαμε σε 
Ομάδα Πρωτοβουλίας, γύρω από ένα 
στόχο: ΝΑ ΠΡΟΣΤΑΤΕΥΘΕΙ Ο ΑΚΑ- 
ΜΑΣ ΚΑΙ ΝΑ ΓΙΝΕΙ ΕΝΘΙΚΟ ΠΑΡ- 
ΚΟ. Οπωσδήποτε προϋπόθεση είναι να 
καταργηθεί η χρήση της περιοχής για 
στρατιωτικούς σκοπούς από τους Άγ- 
γλους. 

Γ ια να πετύχουμε είναι ανάγκη να έχει 
ο καθένας όλες τις πληροφορίες που 
σχετίζονται με το θέμα. Πρέπει να γίνει 
ανταλλαγή απόψεων και μελέτη των δι- 
αφόρων πτυχών του προβλήματος και 
να εξεταστούν τρόποι ενέργειας πάνω σε 
συλλογική βάση. 

Σύντομα θάχουμε επικοινωνία μαζί 
σας για ενημέρωση και εξετάση του θέ- 
ματος σύστασης συλλογικού οργάνου 
που θάχει σαν μοναδικό προορισμό την 
προώθηση της υπόθεσης του Ακάμα. 

Για ενημέρωση, εσωκλείουμε διάφορα 
έγγραφα, χάρτες, δημοσιεύσεις και υπο- 
μνήματα σχετικό με το θέμα. Για πιο 
πολλές πληροφορίες μπορείτε να απευ- 
θυνθείτε στους «ΦΙΛΟΥΣ ΤΟΥ ΑΚΑ- 
ΜΑ» Τηλ.: 435049. 

Η Ομάδα Πρωτοβουλίας 
Φίλοι του Ακόρα 

γενική παρουσίαση των 
απόψεων που 
εκφράστηκαν για τον 
ακαμα 

Ο Ακάμας αποτέλεσε στους τελευ 
ταίους μήνες το επίκεντρο έντονου 
ενδιαφέροντος που εκδηλώθηκε 
με άρθρα και επιστολές στον τύπο και 
διάφορες συγκεντρώσεις ή εκθέσεις, κυ- 
ρίως στην περιοχή του Ακάμα. Οι γνώ- 
μες που εκφράστηκαν συνοψίζονται στις 
δύο πιο κάτω αντίθετες προτάσεις: 

— Επιβάλλεται αξιοποίηση και ανάπτυ- 
ξη του Ακάμα για τουριστικούς σκοπούς. 
Σαν πρώτο βήμα πρέπει να γίνει δρόμος 
που να διασχίζει την περιοχή. 

— Είναι απαραίτητο να κηρυχθεί ο Ακά- 
μας σε εθνικό πάρκο γιατί αποτελεί μο- 
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ναδικό βιότοπο που πρέπει να προστα- 
τευθεί. 

Η άποψη για τουριστική αξιοποίηση 
εκφράστηκε στην αρχή από άγνωστη 
οργάνωση με το όνομα «Εθνική Οργά- 
νωση Γνήσιοι Κύπριοι», που εμφανίστη- 
κε για πρώτη φορά το Δεκέμβρη του 
1985. Τα βασικά σημεία που πρόβαλαν 
συνοψίζονται στον ισχυρισμό πως «Άγ- 
γλοι», «πράκτορες τους» και «πουλημένα 
καθάρματα» θέλουν να μείνει ανεκμε- 
τάλλευτος ο Ακάμας. Σύμφωνα με τους 
«Γνήσιους Κύπριους» η τουριστικοποίη- 
ση της περιοχής θα φέρει πλούτο και οι 
κάτοικοι «θα κολυμπήσουν στα λε- 
φτά»!!... Οι επιστολές προς τον τύπο 
επαναλάμ βα ναν τα ίδια επιχειρήματα. 

Διάφοροι επιστολογράφοι κατηγορού- 
σαν τους περί βαλλοντιστές και φίλους 
του Ακάμα σαν πράκτορες και υποκρι- 
τές... 

Στις 20 του Μάρτη 1986, οι κοινο- 
τάρχες επτά χωριών της περιοχής έστει- 
λαν υπόμνημα στον Υπουργό Εσωτερι- 
κών ζητώντας διάνοιξη δρόμου και του- 
ριστική εκμετάλλευση του Ακάμα. 

Οι ίδιοι μαζί με τον Δήμαρχο της πό- 
λης της Χρυσοχούς υπόβαλαν στη συνέ- 
χεια υπόμνημα στον Πρόεδρο της Δη- 
μοκρατίας. Το κείμενο τους συμπίπτει σε 
μεγάλο βαθμό με όσα εκφράστηκαν από 
την Οργάνωση «Γνήσιοι Κύπριοι». 

Η άποψη για προστασία του Ακάμα 
και κήρυξη του σε εθνικό πάρκο εκφρά- 
στηκε από διάφορες οργανώσεις και ομά- 
δες φίλων του Ακάμα. Οργανώθηκαν 
συγκεντρώσεις διαφώτισης και εκθέσεις 
και δημοσιεύθηκαν άρθρα κι επιστολές 
στον τύπο υπέρ της άποψης. Συνοπτικά 
υποστηρίχθηκε πως πρέπει να υλοποιη- 
θούν οι εισηγήσεις εμπειρογνωμόνων 
που συνηγορούν σε μελέτες τους, πως ο 
Ακάμας πρέπει να προστατευθεί. Γίνον- 
ται επίσης από τους φίλους του Ακάμα 
εισηγήσεις για ανάπτυξη της περιφέρει- 
ας του για να μη ζημιωθεί το περιβάλ- 
λον. 

Παρόλο που σε κάθε ευκαιρία οι φίλοι 
του Ακάμα διακήρυτταν πως για να γίνει 
πάρκο χρειάζεται να καταργηθούν τα δι- 
καιώματα της Βρεττανίας για χρήση της 
περιοχής για στρατιωτικές ασκήσεις, οι 
«Γνήσιοι Κύπριοι» άφηναν πάντα υπονο- 
ούμενα ή τους κατηγορούσαν ανοικτά 
σαν «πράκτορες» των Άγγλων. 


ερωτήματα που 
χρειάζονται 
απάντηση 

Ο ι υποστηρικτές της προστασίας 
της περιοχής ήσαν πάντα επώνυ 
μοι, γνωστοί. Τα ονόματα τους 
έδιναν την πραγματική ταυτότητα τους. 

Το αντίθετο συμβαίνει με τους υπο- 
στηρικτές της «τουριστικής αξιοποίη- 
σης». 

Στις 26.4.1985, η εφημερίδα «Αλή- 
θεια» δημοσιεύει σημείωμα σύμφωνα με 
το οποίο έρευνα της απέδειξε ότι η οργά- 
νωση «Γνήσιοι Κύπριοι» δεν υπάρχει, ότι 
στη διεύθυνση που δινόταν στην αλλη- 
λογραφία προς τις εφημερίδες δεν βρέ- 
θηκε καμμιά οργάνωση. Η ίδια εφημερί- 
δα δημοσιεύει στις 13.5.1985 σημείωμα 
στο οποίο αναφέρεται πως σειρά επι- 
στολών από διάφορες περιοχές ήταν 
γραμμένες με την ίδια γραφομηχανή. 

' Ερευνες από διάφορα άτομα απόδει- 
ξαν πως το σύνολο σχεδόν των επιστο- 
λογράφων που υποστήριξαν «τουριστι- 
κή εκμετάλλευση» του Ακάμα, ήταν ανύ- 
παρκτα πρόσωπα... 

Το κύριο ερώτημα αφορά τους κοινο- 
τάρχες. 

Τι κρύβεται πίσω από το υπόμνημά 
τους, το περιεχόμενο του οποίου ταυτί- 
ζεται με επιστολές και διακηρύξεις ανύ- 
παρκτης οργάνωσης; 

το συμφερνον όλων 
επιβάλλει κινητοποίηση 

Δ ιαφαίνεται πως ιδιωτικά συμφέ 
ροντα διεξάγουν εκστρατεία, με 
θεμιτά και αθέμιτα μέσα, με στόχο 
την εκμετάλλευση και καταστροφή του 
Ακάμα. 

Μπροστά στην κατάσταση, νομίζουμε 
πως είναι ανάγκη να κινητοποιηθούν 
όλοι, άτομα και οργανώσεις, για προ- 
στασία του Ακάμα. Το συμφέρον της 
περιοχής, το καλώς νοούμενο συμφέρον 
της Κύπρου επιβάλλει να πάρουμε θέση, 
να αποτραπεί μια νέα Αγία Νάπα, μια 
νέα Λεμεσός. Ταυτόχρονα να ζητηθεί η 
μελέτη των προβλημάτων που αντιμε- 
τωπίζουν τα χωριά της περιοχής για να 
εξευρεθούν τρόποι ανάπτυξης τους, χω- 
ρίς να βλαφτεί ανεπανόρθωτα το περι- 
βάλλον. 

’ Οσο για την άποψη για «προσεκτική 
ανάπτυξη», αποτελεί παλιά θεωρία που 
δεν καταφέρνει να αποτρέψει την κατα- 
στροφή... Η ίδια θεωρία ξεκίνησε μετά 
την καταστροφή της Αμμοχώστου, όμως 
δεν έσωσε την Αγία Νάπα, τη Λεμεσό 
και, σήμερα, την Κάτω Πάφο... 


ανακύκλωση Π συγκάλυψη 

(για τα νεκροταφεία αυτοκινήτων) 


Τ ο σημαντικό θέρο των νεκροτσ 
φειων αυτοκινήτων θίγει με 
ανακοίνωση του ο Γεωγραφι- 
κός 1 Ομιλος Κύπρου. Η ανακοίνωση 
του θέματος είναι σημαντική ενέρ- 
γεια σφ 5 εαυτής. Πλην όμως η προ- 
τεινόμενη λύση είναι τουλάχιστον 
ανεπαρκής ενώ η αντίληψη της πε- 
ριβαλλοντικής ρύπανσης όπως δια» 
φαίνεται στο κείμενο - ανακοίνωση 
του Γ.Ο.Κ. περιορίζεται στο τομέα 
της αισθητικής και μόνο* υποβάθμι- 
σες του τοπίου. Σημειώνουμε αυτό 
το πράγμα διότι είναι γενικότερης 
αδυναμία της πρωτοεμφανιζόμενης 
και στη χώρα μας περιβαλλοντικής 
αντίληψης. Σας δίνουμε πρώτα το 
υπό συζήτηση κείμενο και παραθέ- 
τουμε στη συνέχεια τις απόψεις μας. 


ψ φαινόμενο , χαρακτηριστικό 

της βιομηχανικής μας εποχής , 
ί** είναι η δημιουργία χώρων το- 
ποθέτησης αχρήστων αυτοκινήτων και 
μηχανοκινήτων οχημάτων γενικά. Στην 
Κύπρο το φαινόμενο αυτό άρχισε να 
παίρνει διαστάσεις προς το τέλος της 
Δεκαετίας του εξήντα και έγινε εντονό- 
τερο μετά την τουρκική εισβολή του 
1974 και τα συνεπακόλουθά της. 

Όπως είναι φυσικό , οι πόλεις και τα 
περίχωρά τους είναι ιδιαίτερα επιδε- 
κτικές , και η αισθητική υποβάθμιση του 
περιβάλλοντος είναι εξόφθαλμη , ανα- 
φέρει σχετικά ο Γεωγραφικός Όμιλος 
και προσθέτει: 

«Στην μείζονα περιοχή Λευκωσίας 
εκατοντάδες άχρηστα αυτοκίνητα εγ- 
καταλείπονται από τους ιδιοκτήτες 
τους κάθε χρόνο και αφήνονται σχεδόν 
οπουδήποτε . Έχουν φυσικά δημωυρ- 
γηθ&ί σημεία συγκέντρωσης , γνωστά οα 
«νεκροταφεία αυτοκινήτων». 

Μερικά απ’ αυτό τα «νεκροταφεία» 
βρίσκονται σε πολύ ευαίσθητες περιο- 
χές της πρωτεύουσας και δημιουργούν 
πολύ άσχημες εντυπώσεις τόσο στους 
ντόπιους όσο και στους επισκέπτες. 

Επιπρόσθετα είναι εστίες για πολλα- 
πλασιααμό των ερπετών που σε μερι- 
κές περιοχές, ιδιαίτερα στις ακριτικές 
βόρειες ενορίες της πρωτεύουσας , 
αποτελούν μεγάλο κίνδυνο για τους 
περίοικους. 

Οι χώροι χρησιμοποιούνται συχνά 
από μικρά παιδιά για παιγνίδι και αυτό 
εμπεριέχει επίσης κινδύνους αφού μέ- 
σα στα «νεκροταφεία» εκτός από φίδια 
υπάρχουν επίσης αιχμηρά , σκουριασμέ- 
να αντικείμενα που εύκολα μπορούν να 
προξενήσουν τραυματισμό. 

Πάνω από όλα όμως το περιβάλλον 
μέσα στο οποίο ζουν και εργάζονται οι 
άνθρωποι της πόλης παθαίνει τέτοια 
ποιοτική και αισθητική υποβάθμιση που 


επηρεάζει σε μεγάλο βαθμό την όλη 
ισορροπία του ανθρώπου. Αυτή απαιτεί 
να υπάρχει κάποιου είδους αρμονία με- 
ταξύ των τεχνικών δομών και του φυσι- 
κού περιβάλλοντος . 

Μέχρι σήμερα μόνο σπασμωδικές 
ενέργειες έχουν γίνει για την απάμ- 
βλυνση του προβλήματος. Οι πρόσφατα 
εκλεγέντες δημοτικοί άρχοντες έχουν 
αυξημένη υποχρέωση απέναντι στους 
δημότες και τους ανθρώπους που τους 
ψήφισαν να βάλουν τα πράγματα στη 
θέση τους. 

Ο Γ εωγραφικός Όμιλος Κόπρου , Θέ- 
λοντας να συνεισφέρει στην αισθητική 
αναβάθμιση του αστικού περιβάλλον- 
τος κάνει μια σειρά από συγκεκριμένες 
εισηγήσεις: 

Α. Τη δημιουργία συγκεκριμένων 
χώρων αποθήκευσης των αχρήστων 
μηχανοκινήτων οχημάτων. Η τοποθέτη- 
ση των οχημάτων πρέπει να γίνεται με 
οργανωμένο τρόπο. Οι χώροι αυτοί πρέ- 
πει να βρίσκονται σε περιοχές που να 
μην επηρεάζουν σημαντικά την όλη αι- 
σθητική σύνθεση του τοπίου. 

Ο ΓΟΚ έχει ήδη προχωρήσει σε ειδι- 
κή έρευνα και με έκθεσή του έχει υπο- 
δείξει στα αρμόδια σώματα ορισμένες 
κατάλληλες περιοχές εκτός μείζονος 
Λευκωσίας. 

Β. Για την αποφυγή ενός άλλου σχε- 
τικού «φαινομένου» αυτού του «ψάξι- 
μου» (“Βοενθηφηρ”} των αχρήστων αυ- 
τοκινήτων για την αφαίρεση εξαρτημά- 
των, θα πρέπει αυτά να αφαιρούνται 
πριν τα οχήματα τοποθετηθούν ' στους 
καθορισμένους χώρους . 

Γ. Πρέπει να Ααμϋάνονται μέτρα από 
τις αρμόδιες υγειονομικές υπηρεσίες 



των δήμων για την όσο το δυνατό διατή- 
ρηση κάποιας καθαριότητας και περιο- 
ρισμού του αριθμού των ερπετών , κου- 
νουπιών κλπ. στους χώρους αποθήκευ- 
σης οχημάτων. 

Δ. Για το συντονισμό του όλου έργου 
συνιστάται η δημιουργία φορέα υπεύ- 
θυνου για τη γενικότερη οργάνωση της 
αισθητικής κατάστασης του αστικού 
περιβάλλοντος μέσα από τις δομές των 
αρμόδιων δημοτικών αρχών. 

οι απόψεις μας 

Τα άχρηστα αντικείμενα και στη περί- 
πτωση αυτή τα άχρηστα αυτοκίνητα 
πληθαίνουν όλο και περισσότερο διότι η 
ζωή ενός αυτοκινήτου είναι ασφαλώς 
πεπερασμένη και επιπλέον μικραίνει συ- 
νέχεια για να επιταχύνεται η ανακύκλω- 
ση του κεφαλαίου. Ουσιαστικά δηλαδή 
αδειάζουμε συνέχεια τα έγκατα της γης 
από τις αναγκαίες πρώτες ύλες και τις 
στοιβάζουμε υπό μορφή σκουπιδιών 
στην επιφάνεια της γης με μια απώλεια 
φυσικά ενέργειας. Το μέγεθος αυτής της 
ανόητης διαδικασίας αποτελεί την ουσι- 
αστική περιβαλλοντική αποσταθεροποί- 
ηση. Οι άσχημες εντυπώσεις που δήμι- 
ου ργούνται στους ντόπιους ή τους ξέ- 
νους είναι δεύτερο πρόβλημα. * Οσο για 
τα ερπετά, αυτά δεν πολλαπλασιάζο ντ αι 
αλλ 5 αντίθετα ο αριθμός τους μειώνεται 
δεν. Αν τα νεκροταφεία -αυτοκινήτων 
αποτελούσαν τρόπο πολλαπλασιασμού 
των ερπετών θα είχαμε λύσει ακριβώς το 
πρόβλημα της μείωσης τους και παράλ- 
ληλα θα εξοικονομούσαμε και κάμποσο 
ποντικοφάρμακο. 

Έτσι τα μέτρα που εισηγείστε είναι 
ορθά διότι αναβαθμίζουν την αισθητική 
εικόνα του τοπίου αλλά δεν «πιάνουν το 
ταύρο από τα κέρατα», δεν οδηγούν ο 5 
αυτό που αποκαλείτε «αρμονία μεταξύ 
των τεχνικών δομών και του φυσικού 
περί βάλλοντος» . 

1 Ενα βήμα προς την ορθή κατεύθυνση 
θα ήταν η κατασκευή αυτοκινήτων που 
να μη πετιούνται γρήγορα αλλά αυτό 
δεν εξαρτάται άμεσα από μας κΓ οπωσ- 
δήποτε δεν μπορεί να επιτευχθεί όοο 
κυριαρχούν οι νόμοι της αγοράς. ’ Ομως 
η ανακύκλωση των «αχρήστων» μετάλ- 
λων είναι μέσα στις δυνατότητες της Κυ- 
πριακής οικονομίας τουλάχιστον σε συ- 
νεργασία με κάποιες γειτονικές χώρες. 
Αυτή η λύση είναι μέσα στις δυνατότη- 
τες μιας τεχνολογίας που μπορεί να χρη- 
σιμοποιηθεί και από «βαρβάρους», τα 
«άχρηστα» μετατρέπονται σε πρώτη ύλη, 
οι καθ’ αυτό πρώτες ύλες του πλανήτη 
εξοικονομούνται και φυσικό η αισθητική 
υποβάθμιση του τοπίου εκλείπει. Αυτό 
ισχύει για πολλά είδη «σκουπιδιών». Το 
πως τώρα θα προστατεύσουμε τα ερπε- 
τά είναι άλλο κεφάλαιο. 
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τα προβλήματα της τέχνης στο 

κυπριακό χώρο 

® ϋΡ 1§ II 



Η τέχνη και προπαντός η μοντέρνα 
τέχνη €ϊναι ένα σχετικά νέο φαινό 
μενο στον Κυπριακό χώρο, και 
από το γεγονός αυτό απορρέουν πολλά 
από τα προβλήματα που αντιμετωπίζει. 
Αλλά πριν να προβληματιστούμε με τέ- 
τοιου είδους ερωτήματα, όπως; «Πώς 
βλέπει την τέχνη το κοινό» «Τί ρόλο παί- 
ζει το κρότος», «Τι σχέση έχουν οι ίδιοι οι 
καλλιτέχνες με την τέχνη», είναι αναγ- 
καίο να δούμε πιο λεπτομερώς τι είναι η 
τέχνη. Ενώ γνωρίζω, πως ένας και μόνο 
χαρακτηρισμός της τέχνης ποτέ δεν θα 
είναι ικανός να καλύψει το όλο φάσμα 
αυτού του φαινομένου, ωστόσο νομίζω 
ότι ένα σχόλιο πάνω στο θέμα μας, είναι 
αναγκαίο και για να ρίξουμε λίγο φως 
πάνω στα χαρακτηριστικά του Θέματος. 
Θα ξεκινήσουμε με δύο διαφορετικούς 
ορισμούς. 

Πρώτα απ' όλα η τέχνη είναι η έκ- 
φραση του υποκειμενικού, κόσμου του 
καλλιτέχνη που δημιουργείτσι από τις 
αισθητικές αντιλήψεις που παίρνει από 
τον κόσμο. Αυτές οι αντιλήψεις και αχέ- : 
σεις εντυπώνονται στο συναισθηματικό 
και νοητικό τομέα του «είναι» του καλλιτέ- 
χνη, προκαλώντας σ' αυτό συναισθήμα- 
τα και σκέψεις πριν πέσουν στο υποσυ- 
νείδητο. Αυτές οι εντυπώσεις εξωτερικεύ- 
οντσι στο έργο τέχνης, εκφράζοντας ένα 
μέρος του εσωτερικού κόσμου του καλ- 
λιτέχνη. Πολλές φορές αυτή η εξωτερί- 
κευση γίνεται από ανάγκη, ίσως λόγω 
της περίσσειας ενέργειας στους ψυχι- 
κούς ή πνευματικούς τομείς του δημι- 
ουργού. Ξεκινώντας από μια άλλη σκο- 
πιά ένας Θα έλεγε ότι η τέχνη είναι η ανα- 
ζήτηση ή η έκφραση της αναζήτησης του 
καλλιτέχνη για μια πραγματικότητα αν- 
τικειμενική. Αυτή η ώθηση προέρχεται 
από τη Θέληση ή ανάγκη του καλλιτέχνη 
να επιβάλει τάξη στο κοινωνικό, επιστη- 
μονικό και πνευματικό χάος γύρω του. 
Και αν ακόμα το έργο φτάσει σε μια πλή- 
ρη αντικειμενική διάσταση, πράγμα σπά- 
νιο, πάντα θα περιέχει κάτι από το προ- 
σωπικό και υποκειμενικό κόσμο του δη- 
μιουργού. Αλλά το κάθε τι στη δημιουρ- 
γία περιέχει κάποιο βαθμό πραγματικό- 
τητας και όσο πιο μεγάλος είναι αυτός ο 
βαθμός τόσο περισσότερο πλησιάζει την 
αντικειμενική πραγματικότητα. Γύρω 
από τον άνθρωπο υπάρχουν περιορι- 
σμοί, πέπλα που πρέπει νσ διαπεράσει 
για να φτάσει σ’ αυτή την πνευματική 
ολοκλήρωση και αυτό το κάνει με τις 


αισθήσεις 


Αντικειμενικός κόσμος 
' Εργο τέχνης 


υποκειμενικός κόσμος του θεατή 


αισθησιακή (αισθητή) 
εντύπωση 


! 

συναισθηματική νοητική 

εντύπωση εντύπωση 



την 




ψυχικές και πνευματικές δυνάμεις που 
ονομάζουμε διαίσθηση και ενόραση. 
Όσο περισσότερο ξεπερνά αυτά τα πέ- 
πλα, που δεν είναι τίποτε άλλο από τους 
κοινωνικούς ψυχολογικούς και πνευμα- 
τικούς περιορισμούς που κληρονομούμε 
όλοι σαν άνθρωποι, τόσο περισσότερο 
πλησιάζει την αντικειμενικότητα. Το έρ- 
γο τέχνης αντανακλάει αυτή την όραση 
του καλλιτέχνη. Το σημαντικό στην τέ- 
χνη δεν είναι τόσο η αντικειμενικότητα ή 
η αλήθεια που ίσως δεν εκφράζεται, αλ- 
λά η έκφραση της αναζήτησης, η έκ- 
φραση του αγώνα για απελευθέρωση 
από τους αναφερόμενους περιορισμούς. 

Σίγουρα υπάρχουν άλλοι καθορισμοί, 
αλλά νομίζω ότι οι πιο πάνω είναι ικανοί 
να δείξουν την κάπως περίπλοκη σχέση 
που έχει η τέχνη με το γύρω της περι- 
βάλλον. Κάπως στέκεται έξω, ανεξάρτη- 
τα από την κοινωνία, ενώ κάνει αναφορά 
σ’ αυτή. Αυτό που σίγουρα τονίζουν οι 
ορισμοί αυτοί είναι η διαφορά μεταξύ 
της «καλλιτεχνίας» για την οποία μιλούμε 
και της λαϊκής τέχνης που κυρίως σκοπό 
έχει την κατασκευή χρηστικών αγαθών 
γισ την υλική μας ύπαρξη. Εν τούτοις 
γνωρίζω πως πολλά τέτοια χρηστικά 
αγαθά, στολισμένα με μεγάλη δεξιοτε- 
χνία, περιέχουν μεγάλη ομορφιά και σί- 
γουρα άλλος καθορισμός Θα τα κατά- 
τασσε μέσα στον όρο «καλιτεχνία». Αυτό 
τον ισχυρισμό δεν τον απορρίπτω, αφού 
βλέπουμε προπαντός στην αγγειοπλα- 
στική, αντικείμενα που είναι στολισμένα 
με τρόπο που τα κάνει να ξεπερνούν το 
σκοπό τους. Όμως ας μην συγχϊσουμε 
τη διακόσμηση με την τέχνη. Η διαφορά 
μεταξύ των δύο πρέπει να τονιστεί. 

αισθητικότητα... 

Γ ια να καταλάβουμε αυτή τη διαφο 
ρά είναι ανάγκη να γνωρίσουμε την 
ιδιότητα της τέχνης που ονομάζεται 
«αισθητικότητα». Η τέχνη χρησιμοποιεί 
για μέσα επικοινωνίας υλικά που γίνον- 
ται αντιληπτά στο Θεατή διά μέσου των 
αισθήσεών του. Για τις εικαστικές τέχνες 
πρόκειται για αισθητά υλικά σαν τα 
χρώματα, ξύλο, μάρμαρο κ.τ.λ. Οι εντυ- 
πώσεις, που δημιουργεί ένα έργο τέχνης 
σαν σύνθεση από τέτοια υλικά θέτουν 
σε ενέργεια στη ψυχή του Θεατή συναι- 
σθήματα που με τη σειρά τους δίνουν 
μια νοητική ερμηνεία. Η αισθητικότητα 


του έργου, είναι η δύναμη στην όλη 
σύνθεσή του, να δημιουργεί συναισθη- 
ματικές και νοητικές εντυπώσεις. 

" Ετσι μπορούμε να πούμε ότι ο καλλιτέ- 
χνης χρησιμοποιεί αισθητά υλικά (χρώ- 
ματα, ξύλο, μάρμαρο κ.τ.λ.) για να δημι- 
ουργήσει αισθητικό κόσμο, δικό του. Σί- 
γουρα οι εντυπώσεις που Θα προκαλέ- 
σουντα διάφορα έργα, εξαρτιούνται από 
δύο στοιχείο, τη δεχτικότητα και τη σχε- 
τική διάθεση της ψυχικής κατασκευής 
του θεατή. Και γι’ αυτό είναι αδύνατο 
κάποιος από μια φιλοσοφική πλευρά να 
ισχυριστεί πως βλέπει ένα έργο εντελώς 
αντικειμενικά. Εν τούτοις κάποιος μπορεί 
να προσεγγίσει αυτή την αντικειμενικό- 
τητα του έργου βλέποντας πως το τάδε 
είδος μορφής και τα τάδε είδη στοιχείων 
προκαλουν τα τάδε είδη συναισθημάτων 
και στοχασμών. Π.χ. τα έργα του φράν- 
σις Μπέικον (ΕΓθποίδ Βθοοπ) με τις βασα- 
νισμένες μορφές από τις οποίες Λείπουν 
διάφορα μέλη του σώματος, και οι οποίες 
αιμορροούν πολλές φορές, δεμένες ή εγ- 
κλωβισμένες, έχουν την τάση να δημι- 
ουργούν τα ίδια είδη συναισθημάτων 
στους διάφορους Θεατές. Δηλαδή δίνουν 
την αίσθηση της καταστροφής, το αί- 
σθημα του φόβου, της απελπισίας, γενι- 
κά προκαλουν ανησυχία. 

Χρησιμοποιώ αυτό το παράδειγμα για 
να τονίσω ότι το είδος του συναισθήμα- 
τος που θα προκαλέσει ένα έργο, εξαρτά- 
ται από τη σύνθεση, δηλαδή στο συν- 
δυασμό χρωμάτων και μορφών, τα 
οποία μπορούν να είναι είτε αφηρημένα, 
είτε παραστατικά. Μερικοί συνδυασμοί 
έχουν την τάση να δημιουργούν στο θε- 
ατή τα αισθήματα άνεσης, ευαρέσκειας 
και ασφάλειας. Τέτοια ένωση χρωμάτων 
και μορφών πρέπει να την ονομάσουμε 
«διακοσμητική σύνθεση» αφού εκπλη- 
ρώνει το στόχο της διακόσμησης που εί- 
ναι: «νσ δημιουργήσει με τη χρήση αι- 
σθητικών μέσων μια ατμόσφαιρα άνε- 
σης, ευαρέσκειας και ασφάλειας») Τότε 
όταν πρόκειται γισ ζωγραφισμένα έργα 
και γλυπτά, που έχουν μόνο αυτούς τους 
ωραίους εντυπωσιακούς συνδυασμούς, 
που πρέπει να τα κατατάξουμε; Πώς πρέ- 
πει να τα ονομάσουμε; Τέχνη ή διακό- 
σμηση; Σίγουρα ένα έργο μπορεί να έχει 
διακοσμητικά στοιχεία αλλά πρέπει επί- 
σης να έχει εκείνα τα στοιχεία που κά- ΐ 
νουν αναφορά στην υπάρξη του αν- 


θρώπου. 

Είναι εδώ που βλέπουμε τη διαφορά 
μεταξύ της αισθηματικότητας της φύ- 
σης, ή του γύρω μας περιβάλλοντος και 
της αισθητικότητας της τέχνης. 

Στο έργο τέχνης βλέπουμε την ιδιο- 
συγκρασία του καλλιτέχνη να αντανα- 
κλάται. Βλέπουμε την προσωπική αντί- 
ληψη του καλλιτέχνη την εσωτερική του 
διάθεση προς το αντικείμενο. "Ετσι αυτό 
που είναι πιο σημαντικό στην τέχνη δεν 
είναι η αναπαράσταση ενός γεγονότος 
αλλά η ερμηνεία του. Οι συναισθηματι- 
κές, νοητικές και πνευματικές εντυπώ- 
_ σεις, που δημιουργεί στον άνθρωπο η 
ύπαρξη του στον κόσμο, δημιουργούν 
μιαν ανάγκη στο καλλιτέχνη. Αυτή η 
ανάγκη είναι να εκδηλώσει στον εξωτε- 
ρικό χώρο αυτές τις ίδιες τις εντυπώσεις. 
Κ’ αυτές οι εκδηλώσεις πολλές φορές 
δείχνουν την ιδιεολογική τοποθέτηση 
του καλλιτέχνη, που η Ιδια έχει άμεση 
σχέση με τις σχέσεις του στη ζωή. 

Εδώ αρχίζει και φαίνεται η κοινωνική 
λειτουργικότητα της τέχνης που δεν εί- 
ναι άμεσα δοσμένη από μια κοινωνία, 
αλλά έμμεσα. Η κοινωνία ή το κράτος 
δεν μπορεί να επιβάλει το σκοπό του έρ- 
γου τέχνης, αυτό το κάνει ο καλλιτέχνης 
από μια ελεύθερη εκλογή. Το έργο τέ- 
χνης ενώ βρίσκεται μέσα σε μια κοινω- 
νία, η λειτουργία του δεν είναι περιορι- 
σμένη στο χρόνο και χώρο αυτής της 
κοινωνίας. Ακόμα αν περιοριστεί μέσα 
σε κάποια κοινωνικά πλαίσια από ελεύ- 
θερη εκλογή του δημιουργού. τ Ετσι η τέ- 
χνη δεν εξυπηρετεί την κοινωνία άμεσα 
σαν προπαγάνδα αλλά είναι περισσότε- 
ρο ο καθρέφτης που αντανακλά τα διά- 
- φορο χαραχτηριστικά της ψυχής της 
κοινωνίας. 

Αυτός ο ισχυρισμός μπορεί να μην 
ισχύει για την τέχνη της αναγέννησης 
στην οποία οι καλλιτέχνες δούλευαν με 
παραγγελίες, ή ακόμα και σε άλλες χρο- 
νικές περιόδους, αλλά εδώ θα ήταν καλά 
να παρατηρήσουμε πως τα στοιχεία που 
δίνουν σ’ ένα θέμα την γοητεία του δεν 
είναι τόσο το ίδιο το Θέμα, όπως π.χ. «η 
σταύρωση» όσο η ερμηνεία του θέματος, 
που μας φέρνει πάλι στις αντιλήψεις του 
καλλιτέχνη. Επίσης καλό Θα ήταν να ξέ- 
ρουμε πως η τέχνη αλλάζει το κοινωνικό 
της ρόλο ανάλογα με το χρόνο και χώρο 
μέσα στον οποίο βρίσκεται. 
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ας δούμε ταΐ 
κυπριακά I 



Μ €ΐο οπό τους πιο πάνω ατοχα 
σμούς €ΐμασΐ€ τώρα έτοιμοι να 
σχολιάσουμε τα προβλήματα της 
τέχνης στην Κύπρο. Σίγουρα πολλά από 
τα προβλήματα που θα αντιμ€τωπϊσουμ€ 
δ€ν αφορούν νήκουν μόνο τη Κυπριακή 
τέχνη αλλά ισχύουν και για το €υρύΐ€ρο 
διεθνή καλλιτεχνικό χώρο. Ωστόσο το δι- 
κό μας Ενδιαφέρον €Ϊναι το πως σχετίζον- 
ται μ€ την τέχνη αυτού του τόπου. Εδώ 
έχουμε τρ€ΐς κύριους συντελεστές, τον 
καλλιτέχνη, το κράτος και το κοινό. 

Το τελευταίο, το κοινό €νώ παίζει ένα 
παθητικό ρόλο στην διαδικασία επηρεά- 
ζει πολύ τους άλλους παράγοντες. Εάν 
ερωτήσουμε το κοινό τι αναμέν€ΐ από 
την τέχνη συνήθως οι σπαντήσ€ΐς €Ϊναι 
του €ΐδους «μια ωραία αναπαράσταση 
€νός τοπίου: μια ωραίο προσωπογραφία: 
κάτι που θα μ€ κάνει να αισθάνομαι χα- 
ρά: κάτι ίο όμορφο» και άλλ€ς παρόμοι- 
€ς. Εδώ φαίνονται κυρίως δισκοσμητικές 
προσδοκίες. Και αυτό ισχύ€ΐ όχι μόνο για 
το €ορύτ€ρο κοινό της Κύπρου αλλά και 
για το λ€γόμ€νο «καλλιτεχνικό κοινό» 
που συχνάζει στα εγκαίνια των διαφό- 
ρων εκθέσεων. Αυτοί οι άνθρωποι όταν 
πρόκειται να αγοράσουν ένα έργο, κοιτά- 
ζουν αν τα χρώματα του έργου ταιριά- 
ζουν με τα χρώματα των κουρτινών, των 


επίπλων ή του χαλιού. Ακόμα πολλές 
κυρίες της υψηλής μας κοινωνίας πάνε 
και παραγγέλουν στον καλλιτέχνη έργα 
με τα τάδε χρώματα και μορφές ειδικά 
για να ταιριάζουν με συγκεκριμένους 
χώρους των σαϊτιών τους. Αφού λοιπόν 
το κοινό αναμένει διακόσμηση από την 
τέχνη, αυτό μας δείχνει πως δεν την βλέ- 
πει καθόλου σαν ουσιώδες φαινόμενο 
αλλά μάλλον περισσότερο σαν ένα όευ- 
τερεύον προϊόν της ανθρώπινης ύπαρ- 
ξης. Κάτι ίσως λίγο πιο πάνω από το 
χόμπυ. 

Το πρόβλημα είναι, σίγουρα, πως το 
κοινό δεν έχει αρκετή επαφή όχι μόνο με 
την τέχνη αλλά και με τα νοήματα της. 
Για να δουν έργα τέχνης οι άνθρωποι 
πρέπει να πάνε σε ειδικούς χώρους που 
ονομάζονται γκαλερυ ή πινακοθήκες, 
που για τους περισσότερους Κυπραίους 
είναι κάτι το ξένο. Οπωσδήποτε η παρά- 
δοση της γκαλερυ είναι Ευρωπαϊκή και 
όχι Κυπριακή, και ίσως αυτός είναι ο λό- 
γος για την προσποίηση που συχνό βλέ- 
πουμε σε τέτοια μέρη. Σ' αυτή την 
άγνοια του κοινού και τις απαιτήσεις του 
για διακόσμηση ανταπο κρίνο νται οι Λεγό- 
μενοι καλλιτέχνες μας προμηθεύοντας 
το απαιτούμενο εμπόρευμα. 


• η αντίληψη του 


ους για τη τέχνη 


* Στο εξωτερικό 
προωθείται μια κυ- 
πριακή τέχνη κά- 
πως μοντέρνα, 
ίσως με κάποια 
«απαγορευμένα» 
στοιχεία, για να 
δοθεί η εντύπωση 
πως η Κύπρος είναι 
πολιτισμένη και 
προοδευτική χώρα. 
•Πολύ προσεκτικοί 
είναι ωστόσο αυτοί 
που κάνουν την 
επιλογή έτσι ώστε 
τα έργα να μη φωνά- 
ζουν δυνατά, να 
μην ανησυχούν, να 
μην προβληματί- 
ζουν... 


Το κράτος με την σειρά του προωθεί 
μόνο ορισμένα είδη τέχνης με τις διάφο- * 
ρες καλλιτεχνικές δραστηριότητες του. 
Και το μεγάλο ενδιαφέρον που έχει το 
κράτος φαίνεται στις εκδηλώσεις που 
οργανώνει όπως, παγκύπριες εκθέσεις, 
εκθέσεις των καλλιτεχνών μας στο εξω- 
τερικό, την δημιουργία πάρκου γλυπτι- 
κής και άλλα. Μα σε όλα αυτά βλέπουμε 
τις προτιμήσεις του κράτους. Ας ανα- 
φερθούμε συγκεκριμένα στην επιλογή 
που κάνει η Μορφωτική Υπηρεσία του 
Υπουργείου Παιδείας για τσ έργα που 
αντιπροσωπεύουν την Κυπριακή τέχνη 
στο εξωτερικό. Στις χώρες που παρουσιά- 
ζεται η Κύπρος επίσημα όπως Κούβα, 
Γαλλία Ελλάδα, Βουλγαρία και άλλες, 
προωθείται μια τέχνη κάπως μοντέρνα, 
ίσως με τα λίγα στοιχεία που πέφτουν 
στην κατηγορία των απαγορευμένων 
στην καθημερινή ζωή για να δοθεί η εντύ- 
πωση πως η Κύπρος είναι πολιτισμένη, 
προοδευτική χώρα. Μα πολύ προσεκτι- 
κοί είναι αυτοί που κάνουν την επιλογή, 
ώστε τα έργα να μην φωνάζουν δυνατά 
πάνω σε οτιδήποτε που ίσως να διαμορ- 
φώσει «κακή» εντύπωση που έχει μια 
χώρα για την Κύπρο. Δηλαδή διαλέγουν 
έργα που δεν ανησυχούν, που δεν προ- 
καλούν ερωτήσεις στο θεατή, που δεν 
προβληματίζουν πάνω σε ουσιαστικά Θέ- 
ματα για την ζωή σ’ αυτό τον τόπο. Δη- 
λαδή προσέχουν μην παρουσιαστεί τί- 
ποτε που Θα δείξει, κατά την γνώμη 
τους, αρνητικές όψεις της κοινωνίας. Το 
κράτος θέλει να χρησιμοποιήσει την τέ- 
χνη για να δείξει μια ορισμένη εικόνα της 
Κύπρου στο εξωτερικό που τις πλεϊστες 
φορές δεν ανταποκρίνεται στην πρα- 


γματικότητα. Σίγουρα αυτή η διάθεση 
σχετίζεται με το πολιτικό πρόβλημα της 
χώρας και την προσπάθεια της να ανα- 
γνωριστεί σαν ανεξάρτητο και ευυπόλη- 
πτο κράτος. Μα η προσωπική μου γνώμη 
είναι πως παρουσιάζοντας μια πιο αλη- 
θινή εικόνα του τόπου εξυπηρετούμε 
περισσότερο αυτούς τους σκοπούς. 

Επίσης γνωστό είναι πως η Μορφωτι- 
κή Υπηρεσία έχει ένα ποσό χρημάτων το 
οποίο χρησιμοποιείται για την αγορά έρ- 
γων τέχνης για την κρατική συλλογή 
σύγχρονης τέχνης. Και εδώ φαίνεται πως 
οι Ιδιες προτιμήσεις ισχύουν. 

Τα κριτήρια για την επιλογή και αγορά 
έργων δεν είναι ξεκάθαρα, ωστόσο μερι- 
κά από αυτά μας είναι γνωστά. Αν ένας 
καλλιτέχνης έχει ήδη ένα έργο στην συλ- 
λογή χρησιμοποιείται το γεγονός αυτό 
σαν δικαιολογία για να μην αγοραστεί 
άλλο έργο του από τη Μορφωτική Υπη- 
ρεσία. Και όταν πρόκειται να αγοραστεί 
ένα έργο επιδιώκεται η αγορά του πιο 
φτηνού, και συνήθως γίνεται «παζάρε- 
μα» με τον καλλιτέχνη για να ρίξει την 
τιμή. 

Έτσι σπάνια αγοράζονται έργα που 
αντιπροσωπεύουν τη δουλειά του καλλι- 
τέχνη. Η πολιτική της Μορφωτικής Υπη- 
ρεσίας είναι μάλλον η αγορά ποσοτήτων 
με όσα λιγότερο έξοδα γίνεται παρά η 
αγορά έργων ποιότητας. Αυτά τα κριτή- 
ρια όμως, ίσως δεν τηρούνται τόσο αυ- 
στηρά όταν πρόκειται για φίλους καλλιτέ- 
χνες των ανώτερων μορφωτικών λει- 
τουργών. Αυτές οι θέσεις που παίρνουν 
το κοινό και το κράτος σίγουρα επηρεά- 
ζουν την καλλιτεχνική δημιουργία του τό- 
που, αφού για να προωθηθεί σαν καλλι- 





• * Ενα άλλο φαι- 
νόμενο καθαρά αν- 
τιδημιουργικό είναι 
η τόσο έντονη πα- 
ρουσία του κρά- 
τους στις διάφορες 
καλλιτεχνικές εκ- 
δηλώσεις. Πόσο 
συχνά βλέπουμε 
τον πρόεδρο μας ή 
κάποιον κυβερνη- 
τικό εκπρόσωπο ή 
το δήμαρχο μας να 
κόβουν κορδέλλες! 



• Που είναι ο 
ζωγράφος που πα- 
ρουσιάζει τα έργα 
του στην πλατεία 
Ελευθερίας, που 
είναι ο μουσικός 
που παίζει στους 
δρόμους, που είναι 
τα οργανωμένα 
από τον ενδιαφερό- 
μενο κόσμο φεστι- 
βάλ; 


τέχνης κάποιος, πρέπει νσ υπακούει στις 
πιο πάνω απαιτήσεις και προτιμήσεις. 

Εξ άλλου ένα άλλο φαινόμενο καθαρά 
αντι-δημιουργικό είναι η τόσο έντονη 
παρουσία του κράτους στις διάφορες 
καλλιτεχνικές εκδηλώσεις. Σαν να επιβε- 
βαιώνουν πως τίποτε δεν πέφτει έξω από 
τα επιτρεπτά όρια. Τόσο συχνά βλέπου- 
με τον πρόεδρο μας, ή κάποιον κυβερνη- 
τικό εκπρόσωπο, ή το δήμαρχο νσ κό- 
βουν κορδέλες και να κάνουν ομιλίες για 
να δώσουν δήθεν στην τάδε εκδήλωση 
την σφραγίδα της επισημότητας. Βεβαί- 
ως κάποτε χρειάζεται να δείξει η κυβέρ- 
νηση το ενδιαφέρον που έχει για την πο- 
λιτιστική ζωή της χώρας πρέπει όμως να 
επιτρέψει στους καλλιτέχνες να εκφρα- 
στούν πιο ελεύθερα, και να μην εκμε- 
ταλλεύεται την κάθε ευκαιρία για πολιτι- 
κούς σκοπούς. Εκείνο που λείπει στην Κύ- 
προ είναι οι πιο αυθόρμητες καλλιτεχνι- 
κές εκδηλώσεις που βρίσκονται έξω από 
τα αναφερόμενα πλαίσια. Αναρωτιέμαι, 
πού είναι ο ζωγράφος που παρουσιάζει 
τα έργα του στην Πλατεία Ελευθερίας. 

Πού είναι τα οργανωμένα από τον εν- 
διαφερόμενο κόσμο φεστιβάλ, κάπου 
στην ύπαιθρο με μουσικές, θεατρικές και 
καλλιτεχνικές παραστάσεις ελεύθερα 
από άμεση κυβερνητική επέμβαση. Αυτά 
τα αυθόρμητα στοιχεία, που κάποτε 
υπήρχαν στην κοινωνία μας με τον Κα- 
ραγκιόζη και με τους άντρες που τρα- 
γουδούσαν τα τσιαττιστσ στα καφενεία 
και στις ταβέρνες, κινδυνεύουν σήμερα 
να εξαφανιστούν τελείως. 

Κάποιος, πολύ σωστά θα έλεγε πως οι 
τελευταίες εισηγήσεις αφορούν τόσο το 
κράτος όσο και τους ίδιους τους καλλιτέ- 
χνες. Σίγουρα ένα μεγάλο μέρος της ευ- 
θύνης για την τωρινή κατάσταση της τέ- 
χνης πρέπει να ριχθεί στους καλλιτέχνες. 
Πολλοί φορούν την μάσκα του καλλιτέ- 
χνη παρουσιάζοντας τα έργα τους σε 
εκθέσεις, στο τύπο και στη τηλεόραση* 
μα πόσοι πραγματικά ανήκουν στην κα- 
τηγορία του καλλιτέχνη που αναφέραμε 
στην αρχή. Πόσο η τέχνη που δημιουρ- 
γείται από τους καλλιτέχνες αυτούς είναι 
κίνηση προς την απελευθέρωση του ατό- 
μου, της άμεσης κοινωνίας και του ευρύ- 
τερου κόσμου; Πού είναι η τέχνη που 
σχίζει το πέπλο της ψευδαίσθησης δί- 


νοντας στον θεατή πνευματική διαύγεια; 
Προκαλεί καθόλου στοχασμό ή συναι- 
σθήματα στην συνείδηση του θεατή η 
τέχνη αυτής της χώρας; 

Δυστυχώς λίγοι απ' τους λεγομένους 
καλλιτέχνες εκπληρώνουν τις. υψηλές 
απαιτήσεις της τέχνης. Τα κίνητρα των 
περισσότερων είναι, όχι η διαφώτιση του 
κοινού ή η επικοινωνία, αλλά μάλλον το 
χρήμα και η δόξα. Να αναγνωριστούν 
σαν μεγάλοι καλλιτέχνες. Η κοινωνία 
επιβάλλει πειρασμούς σύμφωνα με τους 
οποίους διαμορφώνεται η τέχνη. Ωστό- 
σο από τέτοιους πειρασμούς, ο «αληθι- 
νός» καλλιτέχνης, αφοσιωμένος στην 
υψηλή αποστολή του, δεν πρέπει νσ 
επηρεάζεται. Εξ’ άλλου πάνω απ' όλα η 
έγνοια του καλλιτέχνη πρέπει να είναι η 
δημιουργία του. Πολλοί από τους λεγά- 
μενους καλλιτέχνες τρέχουν σε τράπεζες 
και ξενοδοχεία στην προσπάθεια τους να 
κερδίσουν προσφορές για την διάκο- 
σμηση τους με τα δικά τους έργα, που 
θα φτιάξουν ειδικά για αυτούς τους χώ- 
ρους. Και τα κέρδη τους είναι διπλά 
επειδή τέτοια δουλειά δεν φορολογείται 
αφού θεωρείται τέχνη και όχι εμπόρευ- 
μα. Όμως αυτή η δουλειά δεν είναι τέ- 
χνη αλλά διακόσμηση με την κυριολε- 
κτική σημασία της λέξης. Και εδώ πρό- 
κειται για καλλιτέχνες που κερδίζουν χι- 
λιάδες λίρες από τέτοιες παραγγελίες. 
Αυτή η κατάσταση είναι πολύ κατα- 
στρεπτική και πρέπει το κράτος και το 
κοινό να μάθουν να ξεχωρίζουν την δια- 
φορά μεταξύ της τέχνης και της διακό- 
σμησης. Και ίσως καλύτερα θα ήταν αν 
αυτή η διαφορά ξεκαθαριστεί νομικά. 

Μια άλλη τάση μερικών από τους 
καλλιτέχνες μας είναι να αγοράζουν πε- 
ριοδικά τέχνης που εκδϊδονται στην Ευ- 
ρώπη και στην Αμερική π.χ. «Απ Ιπ 
Αϊτιβποδ» και να μιμούνται τα τελευταία 
στυλ τέχνης αυτών των χωρών. Μα σε 
αυτές τις χώρες τέτοια στυλ είναι μια 
φυσική εξέλιξη της τέχνης ενώ τοποθε- 
τημένα στην Κύπρο φαίνονται τελείως 
άσχετα αφού τα στοιχεία τους δεν αντα- 
πο κρίνο νται σε τίποτε, το Κυπρτακά: Αυ- 
τοί οι καλλιτέχνες εκμεταλλεύονται την 
άγνοια του κοινού για να πλασάρουν δή- 
θεν μοντέρνα τέχνη στην Κύπρο. 


•προς Ε.Κ.Α.Τ.Ε. κριτική 


Στην προσπάθεια να αντιμετωπιστούν 
μερικά από τα προβλήματα της τέχνης 
έχει μαζευτεί ένας μεγάλος αριθμός καλ- 
λιτεχνών κάτω από την ονομασία Ε.ΚΑ.- 
ΤΕ. (Επιμελητήριο Καλών Τεχνών). Οι κύ- 
ριοι στόχοι μιας καλλιτεχνικής οργάνω- 
σης, Θα έλεγε κάποιος ότι είναι να προω- 
θήσει μια πιο αυθεντική καλλιτεχνική 
ατμόσφαιρα, ή την ποιοτική άνοδο της 
τέχνης. Δηλαδή η σχέση της να ήταν 
άμεση με την δημιουργία. Αντίθετα βλέ- 
πουμε πως οι στόχοι του Ε.ΚΑ.ΤΕ. σχετί- 
ζονται κυρίως με την εξουσία. Αυτό τον 
ισχυρισμό μας τον αποδεικνύει το ίδιο το 
Ε.ΚΑ.ΤΕ. στο Ενημερωτικό Δελτίο που 
έστειλε στα μέλη του το Μάη 1 986 μετά 
από την εκλογή νέου διοικητικού συμ- 


βουλίου. Αυτό το δελτίο μας πληροφο- 
ρεί για τα αιτήματα που υπέβαλε το 
Ε.ΚΑ.ΤΕ. στον Υπουργό Παιδείας και 
στον Ανώτερο Μορφωτικό Λειτουργό κ. 
Παναγιώτη Σέργη το Μάρτη 1986. 

Ίον Ζητούμε να κατοχυρωθεί νομικά 
το Ε.ΚΑ.ΤΕ. σαν μοναδικός εκπρόσωπος 
των εικαστικών καλλιτεχνών». 

2©ν Εισηγούμεθα μόνιμη και πλήρη 
επικοινωνία και εκατέρωθεν πλήρη ενη- 
μέρωση με την Μορφωτική Υπηρεσία». 

Σχετικά με αυτά αναρωτιέμαι, ποια εί- 
ναι η Θέση των καλλιτεχνών που δεν ανή- 
κουν και ίσως δεν θέλουν να ανήκουν 
στο Ε.ΚΑ.ΤΕ. όπως είναι οι περιπτώσεις 
των Δημήτρη Κωνσταντίνου, Ανδρέα 
Καραγιάν, Πάμπου Μίχλη και άλλων. τ Η 
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γιο τους αυτόδιδακτους που δ€¥ -βτιτρέ- 
τ!€ται νο γίνουν μέλη. Αυτή η οργάνωση 
ζΐ|το€ΐ την €ξοο 0 ΐο για να μπορεί να ρυ- 
θμίζει την καλλιτεχνική ζωή της χώρας” 
και σίγουρα μ€ αυτή την εξουσία μόνο 
τα δικά της μέλη θά στελνει στο εξωτε- 
ρικό και θα διαλέγει να τοποθετούνται 
τα δικά τους έργα αε δημόσιους χώρους. 
Το Ε.ΚΑ.ΤΕ. ζητάει αποκλειστική εξουσία 
οαο αφορά τα εικαστικά καλλιτεχνικά θέ- 
ματα. 

Αλλού το δελτίο κάνει αιτήσεις για «ει- 
δική κατηγορία για καλλιτέχνης σε ότι 
αφορά τις κοινωνικές ασφαλίσεις», για 
μειωμένο ωράριο για καλλιτέχνες - μέλη 
του Ε.ΚΑ.ΤΕ. που εργάζονται στην εκ- 
παίδευση, επίσης για παραχώρηση γης 
για επαγγελματική στέγη των καλλιτε- 
χνών. Αλλού ζητάει μια επιχορήγηση 
£25.000 για να μπορούν να διορθώ- 


σουν το οίκημα τους τα νέα μέλη του 
διοικητικού συμβουλίου, και να μπο- 
ρούν να αναπτύξουν τις δραστηριότητες 
τους. Αν και μερικά από τα αιτήματα εί- 
ναι σημαντικά και πρέπει να συζητη- 
θούν, δεν αμφισβητείται το γεγονός πως 
δεν έχουν άμεση σχέση με την δημιουρ- 
γία. ν Οταν ένας έχει μια δημιουργική σχέ- 
ση με την τέχνη βρίσκει χρόνο για να 
ζωγραφίζει, και θέματα όπως αυτό των 
κοινωνικών ασφαλίσεων δεν επηρεάζει 
την δημιουργία του. Σίγουρα η κυβερνη- 
τική επιχορήγηση είναι βοηθητικό πρά- 
γμα, μα μια ανεξάρτητη οργάνωση δεν 
πρέπει να στηριχθεΐ σε αυτό. 

Στην Ευρώπη σε κάθε πόλη βρίσκον- 
ται δεκάδες ομάδες καλλιτεχνών που 
χρηματοδοτούνται κυρίως από τα μέλη 
τους* και σαν ομάδες πολλές απ' αυτές 
οργανώνουν πολύ περισσότερες δρα- 


στηριότητες κάθε χρόνο από αυτές που 
έχουμε δει να οργανώσει το Ε.ΚΑ.ΤΕ. σε 
όλη του την ύπαρξη. Η τέχνη, εννοεί θυ- 
σία και αγώνα και το πρώτιστο είναι η 
δημιουργία. Όταν η ομάδα (Οθγ ΒΙ 8¥β 
ίΙθϊΐΘί), Ο Γαλάζιος Καβαλάρης και οι 
διάφορες σουρεαλιστικές ομάδες οργα- 
νώθηκαν στην Ευρώπη στην αρχή του 
αιώνα μας δεν έτρεχαν κάθε λίγο στο 
κράτος ζητώντας βοήθεια και Λεφτά, 
Αυτό θα ενοχλούσε το κύριο τους ενδι- 
αφέρον που ήταν η σχέση τους με την 
τέχνη, ο αγώνας να κατανοήσουν την 
γλώσσα της τέχνης, η ανακάληψη του 
εαυτού τους δια μέσου της τέχνης, το 
μυστήριο της τέχνης και πως σχετίζεται 
με την μεταφυσική και πολλά άλλα Θέ- 
ματα που σχετίζονται άμεσα με την τέ- 
χνη. Τέτοιες διαθέσεις προς την τέχνη 
λείπουν εντελώς στο Ε.ΚΑ.ΤΕ, 


•για τους αυτοδιδαχτους και τον Ε.Ν.Α.Ζ. 


Άλλη οργάνωση ζωγράφων είναι η 
ΕΝ.Α.Ζ. Γ Ενωση Αυτοδίδακτων Ζωγρά- 
φων). Αυτή ιι ομάδα πρέπει να προσέξει 
επειδή ήδη αρχίζει να πέφτει στην Ιδια 
παγίδα του αγώνα για εξουσία και δόξα. 
Οι περισσότεροι από τα μέλη της 
ΕΝ.Α.Ζ. θεωρούν την τέχνη τους σαν 
χόμπυ, σαν κάτι που κάνουν στον ελεύ- 
θερο τους χρόνο, δηλαδή ένα είδος ψυ- 
χαγωγίας. Μια τέτοια προσέγγιση δεν 
μπορεί να δημιουργήσει «καλλιτεχνία», 
δεν σχετίζεται με τους καθορισμούς που 
αρχικά εδώσομε για την τέχνη. Σίγουρο 
-ουτό δεν σημαίνει πως ένας αοτοδίδα- 
κτος δεν μπορεί να γίνει αξιόλογος καλ- 
λιτέχνης, η ιστορία της τέχνης μας δεί- 
χνει το αντίθετο με πρόσωπα σαν το Βον 
Γ κόγκ, Γ κωγκέν και άλλα που δεν πέρα- 
σαν από σχολή τέχνης. Μια τέτοιο προ- 
σέγγιση μπορεί να είναι αρχικό στάδιο 
αλλά στην εξέλιξη της η τέχνη θα πρέπει 
να πάρει μια πιο ουσιαστική θέση στην 
ζωή του δημιουργού, γιο νο ονομαστεί 
αυτός «καλλιτέχνης». Η σχέση των με- 
λών της ΕΝ.Α.Ζ. με την τέχνη είναι ερα- 


σιτεχνική και γι’ αυτό δεν πρέπει νσ τους 
αφόρα ο τίτλος του «καλλιτέχνη». Μα 
μια ερασιτεχνική οργάνωση ζωγράφων 
έχουν πάρει πολύ νο προσφέρουν στην 
πολιτιστική ζωήτης χώρας. Καλά κάνουν 
που οργανώνουν εκθέσεις των μελών 
τους και πολλές φορές πολύ ενδιαφέ- 
ρουσες. σαν την πρόσφατη έκθεση 
(13.5.86) του Γιώργου Κωσταντή στη 
Γκαλερύ «ΕΛΑΝΤΟ», και εντυπωσιακός 
είναι ο αριθμός εκθέσεων και άλλων εκ- 
δηλώσεων που έχουν οργανώσει και εδώ 
στην Κύπρο και στο εξωτερικό. Εν τοΰ- 
τοις κάτι που θα ήταν ακόμα πιο ωφέλι- 
μο θα ήταν η έμπνευση άλλων νσ ασχο- 
λούνται με την τέχνη σαν χόμπυ, διότι 
όσο πιο πολύς κόσμος οσχοΑειτοι με -την 
τέχνη τόσο πιο πολύ η σχέση μιας χώρας 
με την τέχνη βελτιώνεται. Σίγουρα αυτό 
που χρειάζεται είναι εργαστήρια τέχνης 
που θα μπορεί να πάει οποιοσδήποτε και 
νσ πάρει ένα πινέλο στο χέρι. Κατ' ακρί- 
βεια αυτό είναι καθήκον της κυβέρνησης 
να παραχωρεί χώρους ψυχαγωγίας για 
το λαό, και Ισως εδώ θα πρέπει το 



ΕΝ.Α.Ζ. να εξασκήσει λίγη πίεση. 

Αυτά τα στοιχεία που φέρνουν το λαό 
μιας κοινωνίας σε πιο άμεση επαφή με 
την καλλιτεχνική δημιουργία λείπουν 
στην Κύπρο, και γι ' αυτό υπάρχει χάσμα 
μεταξύ αυτού που ενδιαφέρεται να κα- 
ταλάβει την τέχνη σαν θεατή και του ίδι- 
ου του έργου τέχνης. Αυτό το χάσμα 
χρειάζεται- να γεφυρωθεί, και αυτή η ερ- 
γασία του χτϊσιμου της γέφυρας είναι 
έργο και των τριών στοιχείων που έχου- 
με αναφέρει, του καλλιτέχνη, του κρά- 
τους και του κοινού. 

Η όλη κατάσταση στην Κυπριακή τέ- 
χνη τονίζεται από την ανταπόκριση που 
είχε η τελευταία έκθεση του Πομπού Μί- 
χλη στη γκαλερί ΟΡϋδ 39. Εδώ πρόκει- 
ται για μια πολύ εξελιγμένη δουλειά που 
με μια πολύ προσεχτική επιλογή χρωμά- 
των και μορφών κάνει αναφορά σε πολ- 
λά από τα αρνητικά χαρακτηριστικά της 
Κυπριακής κοινωνίας. Παρουσίασε μια 
«εξπρεσιονιστική» δουλειά που μπορεί 
να σταθεί δίπλα σε οποιαδήποτε παρό- 
μοια δουλειά στην Ευρώπη. Κι αυτό 
επειδή είναι αυθεντική, μιλάει για τις πα- 
ρατηρήσεις που έκανε ο Ιδιος ο καλλιτέ- 
χνης για την κοινωνία μέσα στην οποίο 
ζει. Ωστόσο ούτε ένα έργο δεν πουλήθη- 
κε, το κοινό, το βρήκε λίγο δύσκολο νσ 
σταθεί μπροστά σε τέτοια δουλειά. Ισως 
επειδή έβλεπε τον εαυτό του. Ο κ. Σέρ- 
γης είπε πως δεν πρόκειται να αγοράσει 
άλλο έργο του Μίχλη για την κρατική 
συλλογή αφού έχει ήδη ένα. Αυτή η έκ- 
θεση ήταν η καλύτερη που είχα δει στα 
δύομιση χρόνια που είμαι εδώ στην Κύ- 
προ. 

Υπάρχουν πολλά αλλα προβλήματα 
που θα μπορούσα να αναφέρω, όπως η 
έλλειψη αληθινής κριτικής, η ανάγκη για 
περισσότερη επικοινωνία με τα καλλιτε- 
χνικά ρεύματα της Ευρώπης καθώς και η 
ανάγκη για την δημιουργία Σχολής Κα- 
λών Τεχνών στην Κύπρο και άλλα. Μα 
αυτά είναι δευτερεΰοντα μπροστά στην 
ανάγκη της χώρας να ζήσει την τέχνη 
δημιουργικά. 


κυριακος φιακκας 


ψυχοτεχνολο γι α και πολίτικη 


συνέχεια από το προηγούμενο 


μιχαλης παπαδοπουλος 


2. η λοβοτομή 




Έ Έ Λοβοτομή όπως ανέφερα και 
I·—· προηγουμένως ανακαλύφθηκε 
ϋΐ ϋ, στην Πορτογαλία του Σαλαζάρ 
το 1935. 

Ο Πορτογάλος Νευροχειρούργος 
Ε^αζ Μοηίζ (1874-1955) ο οποίος πριν 
την ανακάλυψη του είχε διατελέσει Βου- 
λευτής και Υπουργός Εξωτερικών πα- 
ρακολούθησε το καλοκαίρι του 1935 στα 
πλαίσια του 2ου Συνεδρίου Νευρολογίας 
(στο Λονδίνο) μια διάλεξη του Αμερικά- 
νου Νευροφυσιολόγου Οαΐγΐβ θ^οοδεβη. 
Στη διάλεξη του ο θαοοόδβπ παρουσίασε 
τα πειράματα του πάνω στους επιθετι- 
κούς πίθηκους οι οποίοι όταν τους έκοβε 
τον προμετωπιαίο λοβό γίνονταν ζώα 
«ειρηνικά και κυρίως εύκολα». Ο Μοηίζ 
ενθουσιάστηκε από τα πειράματα του 
θαεοδδβη και μερικούς μόνο μήνες με- 
τά, στις 12 Νοεμβρίου 1935, διενήργησε 
τη πρώτη στην ιστορία της ψυχιατρικής 
προμετωπιαία λοβοτομή πάνω σε μια 
μελαγχολική γυναίκα 63 χρόνων (πρώην 
πόρνη). Κατ’ αρχήν της έκανε ενέσεις 
αλκοόλης στη λευκή ουσία του προμε- 
τωπιαίου λοβού προσπαθώντας να κα- 
ταστρέφει συγκεκριμένα εγκεφαλικές 
περιοχές στον προμετωπιαίο λοβό. Αφού 
δεν είδε κανένα αποτέλεσμα, ένα μήνα 
αργότερα, επανέλαβε την εγχείρηση με 
τη βοήθεια ενός ειδικά κατασκευασμέ- 


νου εργαλείου, του λευκοτόμου με τον 
οποίο δεν κατέστρεψε ολόκληρο τον 
προμετωπιαίο λοβό (όπως στην περί- 
πτωση των πιθήκων) αλλά ένα μέρος 
του: της νευρικές ίνες που ενώνουν τον 
προμετωπιαίο λοβό με τον θάλαμο. 

Οι σοβαρές καταστροφές που προκα- 
λούνται στην ανθρώπινη υπόσταση των 
θυμάτων της λοβοτομής εξηγούνται αν 
λάβουμε υπ’ όψη μας ότι ο προμετωπι- 
αίος λοβός του εγκεφάλου είναι η εγκε- 
φαλική ζώνη η πιο χαραχτηριστική 
του ανθρώπου. (Στα Μαστοφόρα απο- 
τελείται το 8% του εγκεφαλικού φλοιού, 
στους πιθήκους το 12-17% ενώ στον άν- 
θρωπο το 29%). Αυτό που παρατηρείται 
στην Ανθρωποποίηση κατά τη διάρκεια 
της εξέλιξης είναι η ανάπτυξη των μετω- 
πιαίων περιοχών του εγκεφάλου. Ο προ- 
μεχωπιαίος λοβός είναι το όργανο που 
συντονίζει και ενώνει τον νοητικό εγκέ- 
φαλο με τον ενστικτώδη, που συνθέτει 
και ρυθμίζει την προσωπικότητα. Είναι 
γΓ αυτό που η μελέτη λοβοτομημένων 
ανθρώπων έδειξε ότι ενώ διατηρούνται 
σχεδόν ανέπαφες οι αυτόματες και στοι- 
χειώδεις μορφές νοημοσύνης καταστρέ- 
φονται οριστικά οι ανώτερες μορφές της 
λογικής, της συμβολικής σκέψης και της 
κρίσης. ' Ενα χρόνο μετά ο Μοηίζ πα- 
ρουσίαζε μια μελέτη πάνω σε 200 αρρώ- 
στους που υπόφεραν από άγχος, κατά- 


θλιψη, νευρωτικές διαταραχές, διαταρα- 
χές της συμπεριφοράς και επιθετικότητα 
και τους οποίους «θεράπευσε» με τη ψυ- 
χοτρυπητική του Τεχνολογία. Ο Μοηίζ 
αφού εγχείρησε 100 αρρώστους υπο- 
χρεώθηκε να σταματήσει ^σ τρυπά τα 
κεφάλια του κόσμου αφού έμεινε παρά- 
λυτος μετά που δέχθηκε 5 σφαίρες από 
ασθενή τον οποίο ο ίδιος «θεράπευσε» με 
λοβοτομή! 

Για τη «μέθοδο επαναστατικής θερα- 
πείας των ψυχασθενών» (τα λόγια είναι 
της Επιτροπής του βραβείου Νοδβΐ) ο 
Μοηίζ τιμήθηκε το 1949 με το βραβείο 
Νόμπελ Ιατρικής και Φυσιολογίας. Πολύ 
γρήγορα η «επαναστατική» μέθοδος του 
Μοηίζ ξαπλώθηκε στην Αμερική με κύ- 
ριο εκπρόσωπο τον Δρ νθώΐβτ Ριτββπίδη 
ο οποίος έκανε 4.000 λοβοτομές. Ο Δρ 
ΡΓββπίδη, περιγράφοντας τις αντιδρά- 
σεις ενός από τους αρρώστους του γρά- 
φει στο βιβλίο του «Ψυχοχειρουργική» 
αναφέρει: 

«Ενώ του τρυπούσαμε το κόκκαλο 
ήταν σχεδόν αδύνατο να τον ελέγχουμε 
αλλά χάρις σε μια επιπρόσθετη δόση 
μορφίνης και ενθαρρυντικά λόγια κατό- 
φερε να υπομείνει. ’ Εδειχνε ανησυχία 
μετά τα κοψίματα στην επιφάνεια και 
από τις δύο πλευρές. Συνέχιζε να είναι 
ταραγμένος και όταν κόβαμε σε βάθος 
από την αριστερή πλευρά, ηρέμησε. 





ΟοεΙ Μβδδ 
ΑΐΒβπ€3... και 
εκατοντάδες 
λοβοτομές το 
χρόνο 



ί 
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όμως αττοτομα και ήταν σα χαμένος όταν 
τελειώναμε το κόψιμο στη δεξιά μεριά». 
Ο εγκέφαλος δεν είναι ευαίσθητος στο 
πόνο. Οι γιατροί μπορούν να εγχειρή- 
σουν με ανοιχτό κρανίο μόνο με τοπική 
αναισθησία. Ο ασθενής διατηρεί τη συ- 
νείδηση του κι έτσι οι χειρούργοι μπο- 
ρούν να επιτηρούν το εξασθένισμα των 
ψυχικών λειτουργιών του ατόμου που 
εγχειρίζουν, όπως μαρτυρεί ο ακόλου- 
θος διάλογος που αναφέρει ο ΡΓοβπι^η: 

Γ ιατρός: Πώς αισθάνεστε; 

Ασθενής: Δεν ξέρω τίποτα, αλλά τώρα 
με κόβουν. 

Γιατρός: Το θελήσατε. 

Ασθενής: Ναι αλλά δεν ήξερα ότι θα 
ήμουν ξύπνιος. Ω Θεέ μου! Πεθαίνω. Ω 
γιατρέ σας παρακαλώ σταματείστε! Ω 
Θεέ μου!! 

Ο ασθενής τρομοκρατείται όλο και 
περισσότερο και ο Γγββτη&η δεν βρίσκει 
τίποτα άλλο να του πει παρά «Τραγου- 
δείστε «ο Θεός να εύλογά την Αμερική». 
(Οοά δίβδδ Απιβπεδ)!! 

Μετά τη πλατειά διάδοση των νευρο- 
ληπτικών φαρμάκων η χρήση της Ψυχο- 
χειρουργικής μειώθηκε σημαντικά για 
μερικά χρόνια. Τελευταία όμως ξανακά- 
νει την εμφάνιση της με θεαματικό τρόπο 
με πιο εκλεπτυσμένες τεχνικές και θερα- 
πεύοντας όλο και περισσότερες «αρρώ- 
στειες» από επιληψία, υπερκινητικά παι- 
διά, επιθετικούς έφηβους, ομοφυλόφυ- 
λους, τοξικομανείς, επιθετικούς κρατού- 
μενους, αλκοολικούς κ.λπ. 

Η μοντέρνα ψυχοχειρουργική τεχνική 
που προέρχεται από την Αμερική ονομά- 
ζεται στερεοταξία. ’ Οπως λέει ο Ργοο- 

Η13Π: 

«Γίνεται με κλειστό κρανίο αφού εν- 
τοπιστούν με ακρίβεια στις τρεις διαστά- 
σεις (ύψος, βάθος, πλάτος) οι εγκεφαλι- 
κές δομές και επεμβαίνουμε χωρίς να 
πειράζονται οι ζώνες που βρίσκονται δί- 
πλα. Χρησιμοποιώντας ένα λεπτό εργα- 
λείο για παρακεντήσεις το οποίο βυθί- 
ζουμε μέχρι το στόχο τον ηλεκτροκαυ- 
τηριάζουμε. Δεν πρόκειται πια για το με- 
γάλο τρύπημα. Η πολύ μικρή πληγή κα- 
λύπτεται κάτω από τα μαλλιά». Μερικοί 
ψυχοχειρούργοι δηλώνουν ότι αυτή η μέ- 
θοδος μπορεί να χρησιμοποιηθεί ενώ ο 
άρρωστος είναι ξύπνιος κατά τη διάρ- 
κεια μιας απλής επίσκεψης! 

Η σύγχρονη ψυχοχειρουργική βρήκε 
οπαδούς σ’ ένα μεγάλο αριθμό χωρών 
εκτός από τη Σοβιετική Ένωση στην 
οποία απαγορεύτηκε με νόμο από το 
1951. Τέτοιου είδους εγχειρήσεις γίνον- 
ται σήμερα στις Η.Π.Α., Καναδά, Αγ- 
γλία, Δ. Γερμανία, Γαλλία, Αυστραλία, 
Φινλανδία, Δανία, Ελβετία, Ινδία, ίαπω- 
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νία, Θαϋλάνδη, Νορβηγία κ.λπ. Για τις 
Η.Π.Α. μερικές στατιστικές αναφέρουν 
400-1000 λοβοτομές το χρόνο. 

Είναι πολύ χαρακτηριστικό για την 
επιστημονική εγκυρότητα της ψυχοχει- 
ρουργικής μεθοδολογίας το γεγονός ότι 
για την ίδια διαταραχή συμπεριφοράς, το 
μέρος του εγκεφάλου που καυτηριάζε- 
ται, διαφέρει από επιστημονική ομάδα σε 
επιστημονική ομάδα. * Ετσι, για την «επι- 
θετικότητα» στην Ιαπωνία και τις Ινδίες 
ηλεκτροκαυτηριάζονται τα αμύγδαλα 
στις Η.Π.Α. η ψαλλίδα (Γογπιχ) και στη 
Δ. Γερμανία ο υποθάλαμος! 

Οπως γράφει ο Γάλλος Καθηγητής 
της Ψυχολογίας Τίδβ^δίβη: 

«η μανία του κοινωνικού ελέγχου συν- 
δυασμένη με την προσωπική φιλοδοξία 
μερικών ερευνητών οδηγεί στην παρα- 
γνώριση των πιο πρόδηλων μεθοδολο- 
γικών προφυλάξεων και στην παραβία- 
ση των πιο στοιχειωδών ηθικών αρχών. 

Για μια φορά ακόμη τέτοιες πρακτικές 
μειώνοντας την προσωπικότητα στο 
νευρολογικό της υπόβαθρο και μόνο, 
καταλήγουν να θεωρούν το άτομο σαν 
ένα καθαρά βιολογικό αντικείμενο και 
να παραγνωρίζουν τους βιογραφικούς 
και κοινωνιολογικούς καθορισμούς της 
συμπεριφοράς του. Αλλά υπάρχει ακόμη 
κάτι πιο σοβαρό: Η ψυχοχειρουργική 
κινδυνεύει σταδιακά να ξαπλωθεί και σε 
όλο και περισσότερες διαταραχές της 
συμπεριφοράς και πιο ειδικά σε συμπε- 
ριφορές των οποίων το μόνο παθο- 
λογικό χαρακτηριστικό είναι ότι πα- 
ρουσιάζονται στις κοινωνικές μειονό- 
τητες. Αν η ψυχοχειρουργική χρησιμο- 
ποιήθηκε στην αρχή για τις ψυχώσεις και 
τις νευρώσεις τώρα χρησιμοποιείται συ- 
χνά για τη θεραπεία των σεξουαλικών 
διαστροφών, της τοξικομανίας, της εγ- 
κληματικότητας και της επιθετικότητας». 

Μερικά παραδείγματα που αποδεικνύ- 
ουν τις καταγγελίες του Γάλλου Καθη- 
γητή είναι και τα άκολουθα: 

Ο Καθηγητής Κοοάβιτ του Νοσοκο- 
μείου του Αμβούργου στη Δυτ. Γερ- 
μανία έκανε υποθαλαμοτομές σε ομο- 
φυλόφιλους και σε άτομα που βαρύνον- 
ται με σεξουαλικά εγκλήματα. 

Στην Πολιτεία του Μισισιτιή 
(Η.Π.Α.) ο Καθηγητής Απάγ, Διευθυν- 
τής του Τμήματος Νευροχειρουργικής 
του Πανεπιστημίου του ΈκΈεοη, με την 
ομάδα του ψυχοχειρουργεί «υπερδραστή- 
ρια παιδιά και παίρνει για τις έρευνες του 
το 1972 Ομοσπονδιακή επιχορήγηση. Σε 
γράμμα που γράφει στον Ρ. Βγθ 99 Φ, 
γνωστό πολέμιο των ψυχοτεχνολογικών 
μεθόδων, αναφέρει ότι ασθενείς του εί- 
ναι υπερδραστήρια παιδιά «των οποίων 


η συμπεριφορά και η επιθετικότητα δύ- 
σκολα ελέγχονται». «Ένα καθυστερημέ- 
νο και μη - παραγωγικό παιδί» γράφει, 
«μεταμορφώνεται με θεαματικό τρόπο: 
από υπερδραστήριο και επιθετικό γίνεται 
συνεργάσιμο, και εύκολο να το χειρίζε- 
σαι έστω κι αν παραμένει πάντοτε μη - 
παραγωγικό»!!! 

Ο ίδιος Καθηγητής, Αηώ/, δηλώνει: 

«Δεν υπάρχει καμμιά αμφιβολία ότι η 
συμπεριφορά μπορεί να ελεγχθεί. 
Έχουμε εγχειρήσει αρρώστους στους 
οποίους η ψυχοχειρουργική αποδείχτηκε 
πολύ αποτελεσματική όσον αφορά τον 
έλεγχο της διαγωγής τους ώστε να τη 
κάνει πιο σύμφωνη μ’ εκείνη των ομα- 
λών ανθρώπων. Οι λοβοτομές επίτρε- 
ψαν να οδηγηθεί το επίπεδο των εντά- 
σεων σ’ ένα αποδεχτό από την κοι- 
νωνία βαθμό. Τα εγχειρισμένα άτομα 
αν και δεν έχουν κορμιά θετική προ- 
σφορά στην κοινότητα θα είναι το λι- 
γότερο αποδεχτό από αυτήν». 

Η κατασταλτική λειτουργία της ψυ- 
χοχειρουργικής φαίνεται πιο καθαρό 
όταν ο ίδιος ο γιατρός Γεοβητειη αναφέ- 
ρει τους αρρώστους στους οποίους η 
λοβοτομή είχε την περισσότερη επιτυχία: 
«Πρώτα απ’ όλα στους ηλικιωμένους, 
μετά περισσότερο στις γυναίκες παρά 
στους άνδρες, τρίτο στους Μαύρους και 
ιδιαίτερα στις μαύρες γυναίκες και τέ- 
ταρτο σ’ εκείνους που έχουν τα πιο 
απλά επαγγέλματα». Τα ίδια στοιχεία 
μας δίδει και ο Καθηγητής Ρβίβτ ΕΙΝ- 
Π5ΤΚΟΜ του Νοσοκομείου του 5ΑΝ 
ΓΚΑΝ0Ι80Ο: «80% των λοβοτομημέ- 
νων νευρωτικών είναι γυναίκες όπως και 
72% των λοβοτομημένων ψυχωτικών». 

Τελειώνοντας για τις Λοβοτομές ανα-_ 
φέρουμε τα περίφημα «Κέντρα μελέτης 
της βίας» τα οποία αναπτύχθηκαν στις 
Η.Π.Α. μετά το 68 και τα οποία έτυχαν 
της φανατικής υποστήριξης του τότε 
Κυβερνήτη της Καλιφόρνιας Κοηώά Κθ- 
393η. Τα Κέντρα αυτά που ανέπτυξαν τη 
«ψυχοβιολογία της βίας» πνίγηκαν κυρι- 
ολεκτικά στα λεφτά από Εθνικά και 
Ομοσπονδιακά λεφτά. (Η πολιτική παρ- 
θενιά της επιστήμης είναι μύθος). Στις 
φυλακές της νδοδνίΐΐβ στην Καλιφόρνια 
δημιουργήθηκε από το «Κέντρο Αντι- 
Βίας» του Πανεπιστημίου της Καλιφόρ- 
νιας ειδικό Τμήμα «μάξιμουμ ψυχιατρι- 
κής διάγνωσης» στο οποίο λοβοτομήθη- 
καν ένας σημαντικός αριθμός ανυπότα- 
χτων και «επιθετικών» φυλακισμένων 
κατά προτίμηση σκούρου χρώματος. 

Τελικά το πρόγραμμα αυτό της ψυχο- 
τρυπητικής εξουδετέρωσης των κρατου- 
μένων της Χ/ειοεινίΙΙβ σταμάτησε μετά από 
ένα πλατύ κύμα διαμαρτυρίας. 


3. αισθητηριακή 
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...«η μανία του 
κοινωνικού ελέγχου 
συνδυασμένη με την 
προσωπική 
φιλοδοξία μερικών 
ερευνητών οδηγεί 
στην παραγνώριση 
των πιο πρόδηλων 
μεθοδολογικών 
προφυλάξεων και 
στην παραβίαση 
των πιο 
στοιχειωδών 
ηθικών αρχών. Για 
μια ακόμη φορά 
τέτοιες πραχτικές, 
μειώνοντας την 
προσωπικότητα στο 
νευρολογικό της 
υπόβαθρο και μόνο, 
καταλήγουν να 
θεωρούν το άτομο 
σαν ένα καθαρά 
βιολογικό 
αντικείμενο και να 
παραγνωρίζουν 
τους βιογραφικούς 
και 

κοινωνιολογικούς 
καθορισμούς της 
συμπεριφοράς 
του 


Η αισθητηριακή απομόνωση 
αποτελεί τη πιο καθαρή μορφή 
ελέγχου που μπορεί να υπάρξει 
αφού για να καταστραφεί το ψυχολογικό 
περιβάλλον του ατόμου κατασκευάζεται 
ειδικά γι ’ αυτό το σκοπό ένα τεχνολογι- 
κά πολύπλοκο περιβάλλον. Το ειδικό 
αυτό περιβάλλον απομονώνει τον άν- 
θρωπο από το άμεσο του περιβάλλον μέ- 
σω του δραστικού περιορισμού των αι- 
σθήσεων του (όραση, ακοή, αφή, 
όσφρηση, γεύση), π.χ. ακοή - αυστηρή 


ακουστική απομόνωση και ένας συνεχής 
λευκός θόρυβος. Ένας από τους πρω- 
τοπόρους της ψυχοτεχνολογϊας ο Οβΐ9^- 
άο δηλώνει ότι η πολύχρονη αισθητηρι- 
ακή απομόνωση οδηγεί στο θάνατο των 
ψυχικών και νοητικών λειτουργιών. Φυ- 
σικά κανένας «επιστήμονας» δεν δοκί- 
μασε ακόμη να φτάσει μέχρι εκεί αλλά 
πολλοί ψυχο-επιστήμονες δεν δίστασαν 
ν’ αρχίσουν προκαταρκτικά πειράματα. 
Σαν συνέπεια της αισθητηριακής απομό- 
νωσης αναφαίρονται παραισθήσεις, 
ψευδαισθήσεις, διάφορες δυσλειτουργίες 
στις φυσιολογικές σωματικές διεργασίες 
(αύξηση της ανάγκης για τροφή, νερό, 
ύπνο κ.λπ.) που συμβάλλουν στην πλή- 
ρη αποδιοργάνωση της προσωπικότητας 
του ατόμου. 

Τα πρώτα πειράματα αισθητηριακής 
απομόνωσης πραγματοποιήθηκαν στις 
αρχές της δεκαετίας του ’50 από τους 
Αμερικάνους Ψυχολόγους Βοχίοη, Ηβ- 
γοπ και Βοοΐΐ: του Πανεπιστημίου Μο <3ί11. 
Ήταν η εποχή του «ψυχρού πολέμου» 
και στον πόλεμο της Κορέας αποδείχθη- 
κε η αποτελεσματικότητα της ψυχολογι- 
κής δράσης στη πλύση εγκεφάλου των | 
κρατουμένων. Δεν είναι λοιπόν τυχαία | 
που οι έρευνες αυτές χρηματοδοτήθηκαν 
σχεδόν αποκλειστικά από Στρατιωτικές . 
πηγές. Ο κρυφός σκοπός τους ήταν να 
μελετήσουν τη ψυχολογική αντίσταση | 
στην απομόνωση. 

Τα πειράματα και οι έρευνες αυτές εί- 
χαν μια τρομακτική ανάπτυξη αν λάβου- 
με υπόψη ότι από το 1954 μέχρι το 1968 ( 
κυκλοφόρησαν περισσότερες από 1000 . 
επιστημονικές εργασίες σχετικές με τους 
βιοχημικούς, ψυχολογικούς και τους ψυ- 
χοφυσιολογικούς παράγοντες της αι- 
σθητηριακής απομόνωσης. 

Στον Καναδά το «Εργαστήρι Αισθη- 
τηριακής Απομόνωσης του Πανεπιστη- 
μίου της ΜαηΤοδα και ο Καθηγητής 
Ζιιδβδ που ειδικεύεται σε τέτοιου είδους 
έρευνες παίρνουν 15.000 $ από το 
Υπουργείο ' Αμυνας του Καναδά, 13.230 
$ από το Εθνικό Συμβούλιο Έρευνας I 
και 100.000 $ από το Αμερικάνικο : 
Υπουργείο Δημόσιας Υγείας. 

Η ίδια η ΟΙΑ χρηματοδότησε το πρό- 
γραμμα με το κωδικό όνομα «ΜΓυΙΙτα» 
το οποίο μεταξύ άλλων είχε και για στό- 
χο την μελέτη των επιδράσεων της αι- 
σθητηριακής απομόνωσης. Το πρό- 
γραμμα αυτό κινητοποίησε 185 ερευνη- 
τές που ανήκαν σε 44 Κολλέγια και Πα- 
νεπιστήμια, 15 Ερευνητικά Κέντρα, 12 
Νοσοκομεία και 3 Πανεπιστημιακά Ιν- 
στιτούτα. 

Οι έρευνες πάνω στην αισθητηριακή 
απομόνωση χρησιμοποιήθηκαν επίσης 


και για τον επιστημονικό σχεδίασμά των 
φυλακών. Αναφέρουμε ενδειχτικά τις 
Ομοσπονδιακές Φυλακές Μδποη στο II- 
Ηηοίδ στις Η.Π.Α. όπου υπάρχουν πολλά 
κελλιά αισθητηριακής απομόνωσης που 
χρησιμοποιούνται σαν τεχνολογικό υπό- 
βαθρο σε ένα πρόγραμμα πλύσης εγκε- 
φάλου της ΘΙΑ με κωδικό όνομα “ΑδΗβ- 
ρίαοη”. Ο Δ/ντής αυτού του προγράμ- 
ματος δήλωσε δημόσια ότι η συνδυασμέ- 
νη χρησιμοποίηση της αισθητηριακής 
απομόνωσης των φαρμάκων και της 
ύπνωσης επιτρέπουν ένα σχεδόν ολο- 
κληρωτικό έλεγχο του ατόμου. Πολλές 
άλλες φυλακές οε διάφορες χώρες του 
κόσμου έχουν μεταβληθεί οε πειραματι- 
κά εργαστήρια για τη μελέτη μεθόδων 
αισθητηριακής αποστέρησης. Αναφέ- 
ρουμε την Αμερικάνικη φυλακή του ΡεΦ 
υχβηΐ στο Μδπ/Ηηά, το Τμήμα Υγείας 
της Αυστραλιανής φυλακής του Εοη9 
Βειγ στο Σύδνεϋ, τη Βρεττανική φυλακή 
Ματάππουίδ, τη Γερμανική της Οο1θ9πβ - 
Οδδβπάοτί, τη πολιτική φυλακή Είδετίαό 
στην Ουρουγουάη και τις πολιτικές φυ- 
λακές νί1Η Οπητώάί και Οοΐοηίδ Οΐ 9 ηί- 
άζά στη Χιλή. 

Στη Βόρειο Ιρλανδία όμως είναι όπου 
οι συνθήκες κράτησης έχουν τη μεγαλύ- 
τερη ομοιότητα με τις πειραματικές κα- 
ταστάσεις Αισθητηριακής Απομόνωσης. 
Κάτω από τη πίεση της Κοινής Γνώμης η 
Αγγλική Κυβέρνηση διόρισε δύο Επι- 
τροπές να ερευνήσουν τις συνθήκες κρά- 
τησης των Ιρλανδών εθνικιστών. Και οι 
δύο Επιτροπές στις εκθέσεις τους ( " Εκ- 
θεση ΟοϊΎφΙαη και ' Εκθεση ΡδΈθΐτ) δεν 
απέκρυψαν τη χρησιμοποίηση επιστημο- 
νικών μονάδων αισθητηριακής απομό- 
νωσης για το σπάσιμο της αντίστασης 
των Ιρλανδών επαναστατών. 

Το 1971 οι κατάδικοι της φυλακής του 
Οϊ-υττιΐΐη Βοδά έπρεπε να φορούν μια 
κουκούλα που τους εμπόδιζε να βλέ- 
πουν, τα κελλιά τους ήταν απομονωμένα 
από τον ήχο (μόνο ένας μονότονος ήχος 
85 ντεσιμπέλ) ήταν αναγκασμένοι να εί- 
ναι συνέχεια στην όρθια θέση (μέχρι 16 
ώρες) με αποστέρηοη από ύπνο και αυ- 
στηρή δίαιτα. Η αποτελεσματικότητα τέ- 
τοιων μεθόδων είχε πλήρως αποδειχθεί 
στα επιστημονικά εργαστήρια. Οι πιο 
σύγχρονες έρευνες έδειξαν ότι η αισθη- 
τηριακή απομόνωση είναι η πιο γρήγορη 
μέθοδος αποσταθεροποίησης του συστή- 
ματος των αντιλήψεων και των ιδεών 
του ατόμου και μείωσης στο ελάχιστο 
του βαθμού αντίστασης του στην υπο- 
βολή. Μερικοί Ιρλανδοί κατάδικοι που 
υπέστηκαν αυτές τις μεθόδους ανέπτυ- 
ξαν ψύχωση στις 24 ώρες μετά τη σύλ- 
ληψη τους. 
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Όποιος την σήμερον ημέρο δεν είναι νάρκισσος, κακά της κεφαλής 
τομ, πιστεύει το συγγενές γερμανικά φύλλο Ί1ΜΡΟ. Βάλε τβ χέρι 
στην καρδιά ίκρι μην αρχίσεις ναχ^Βεάεοσι): Μήπως ε|σαι κι εσύ; 
μΓα*#·*&. ιλ£μ ο βχο]Μ&!ίί$& «ϋ.νι > ο·σοσ κ. ανηΟ^Η******® 



1. ΓΙΑΤΙ ΘΑΘΕΛΕΣ ΝΑ Σ’ ΑΓΑΠΑΝΕ; 

α. Γ ια τα λάθη μου ΔΔ 

6. Γ ια την προσωπικότητά μου 
γ. Επειδή μπορώ ν’ αγαπήσω 

δ. Επειδή είμαι αναντικατάστατος/η Ο 

2. ΤΙ ΘΑ Σ’ ΑΡΕΣΕ ΠΙΟ ΠΟΛΥ ΝΑ ΕΙΣΑΙ; 

α.Ένα πουλί, για να μπορώ να πετάω ^ 

β. Δύο πουλιά, για να μπορώ να πετάω πίσω μου Ο 

γ. Τρία πουλιά, για να μπορώ να βλέπω πώς πετάω πίσω μου Δ 

δ, Ο κυνηγός, για να ’χω μ’ ένα σμπάρο τρία πουλιά □ 

3. ΣΤΗ ΖΩΗ ΣΟΥ, Σ’ ΕΧΟΥΝ ΕΓΚΑΤΑΛΕΙΠΕΙ 
ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΕΣ ΦΟΡΕΣ 

Ή ΕΧΕΙΣ ΕΓΚΑΤΑΛΕΙΨΗ ΕΣΥ; 

α. Τις πιο πολλές φορές μ’ έχουν εγκαταλείψει ☆☆☆ 

6. Τις πιο πολλές φορές έχω εγκαταλείψει εγώ [ΧΧΗ 

γ. Πάντα έφευγα εγκαίρως πρώτος εγώ, προτού με εγκαταλείψουν Δ Δ Δ 
δ. Ποτέ δε μ’ εγκατέλειψαν ΟΟΟ 

4. ΤΙ ΜΠΟΡΕΙΣ ΝΑ ΚΑΝΕΙΣ ΚΑΛΥΤΕΡΑ; 

α. Να παρουσιάζω τον εαυτό μου ως συνολικό έργο τέχνης 00 

6. Να επηρεάζω τους άλλους χωρίς να το παίρνουν είδηση ^ ^ 

γ. Να μισοκρϋβω με κοκεταρία τα δυνατά μου σημεία ΔΔΔ 

δ. Να προβάλλω σωστά τις επιτυχίες μου [ [ | ] 

5. ΑΣ ΥΠΟΘΕΣΟΥΜΕ ΠΩΣ ΠΛΗΓΩΣΕΣ ΕΝΑ ΠΡΟΒΑΤΟ: 
ΣΤΕΚΕΤΑΙ ΤΩΡΑ ΣΤΗ ΓΩΝΙΑ ΜΕ ΤΟ ΚΕΦΑΛΙ ΓΕΡΜΕΝΟ 
-ΤΙ ΚΑΝΕΙΣ ΕΣΥ; 

α. Σκέφτομαι: Ηλίθιο πρόβατο! Δεν έχεις λόγους να ’σαι πληγωμένο Π~Ί 
8. Σκέφτομαι πώς θα του ξαναφτιάξω τη διάθεση 
γ. Περιμένω να βαρεθεί να στέκεται στη γωνία 

και ν’ αποζητήσει το ενδιαφέρον μου ΔΔΔ 

δ. Χαίρομαι που ασκώ τόση εξουσία πάνω στο θυμικό του προβάτου 00 

6. ΖΗΤΑΣ ΝΑ ΓΙΝΕΙΣ ΜΕΛΟΣ ΣΕ ΜΙΑ ΛΕΣΧΗ ΠΑΛΙΓοΫΤ 
ΚΑΙ ΣΕ ΑΠΟΡΡΙΠΤΟΥΝ - ΤΙ ΘΑ ΚΑΝΕΙΣ; 

α. Λέω: Τι σόι λέσχη είναι αυτή που θα με δεχόταν για μέλος; && 

β. Λέω: Τι σόι λέσχη είναι αυτή που δεν 8α με δεχόταν για μέλος; Δ Δ 
γ. Δωροδοκώ το προεδρείο της λέσχης με πολλά λεφτά □ 

δ. Αποφασίζω να ιδρύσω δική μου λέσχη, 

όπου τα μέλη της άλλης θα παρακαλάνε να τους δεχτώ @© 

7. ΚΟΙΤΑΣ ΒΑΘΕΙΑ ΣΤΑ ΜΑΤΙΑ 

ΤΟΝ/ΤΗΝ ΑΓΑΠΗΜΕΝΟ/Η ΣΟΥ. ΤΙ ΣΕ ΣΥΓΚΙΝΕΙ; 

α. Σκέφτομαι: Τι όμορφα μάτια, 

μέσα τους μπορεί να περπατήσει η ψυχή μου 
β. Αναρωτιέμαι τι άραγε να βλέπουν τα μάτια του 

άλλου μέσα στα δικά μου 00 

γ. Διαπιστώνω ότι καθρεφτίζομαι στα μάτια του άλλου Δ Δ 

δ. Επιχειρώ να προσδώσω υποβλητική δύναμη στο βλέμμα μου, 
για να προκαλέσω στον άλλο έντονες συγκινησιακές 
αντιδράσεις ΓΊΠ 
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8. ΤΙ ΣΗΜΑΙΝΟΥΝ ΤΑ ΠΑΙΔΙΑ ΓΙΑ ΣΕΝΑ; 

α. Ένα δεσμό ανάμεσα σε μένα και τον άνθρωπο που αγαπώ 
8. Μια αναπαραγωγή του δικού μου εγώ £ 

γ. Ένα ενέχυρο για την αθανασία μου Ο 

δ. Μια ευκαιρία να πραγματοποιήσω μ’ αυτά και μέσω αυτών 
όλα όσα δεν κατάφερα ο ίδιος στη ζωή 

9. ΦΕΥΓΕΙΣ ΓΙΑ ΛΙΓΟ ΑΠΟ ΜΙΑ ΠΑΡΕΑ ΣΤΟ ΠΑΡΤΥ. 
ΜΕ ΤΗΝ ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ ΣΟΥ 

ΣΤΑΜΑΤΑΕΙ ΞΑΦΝΙΚΑ Η ΚΟΥΒΕΝΤΑ 
-ΤΙ ΣΚΕΦΤΕΣΑΙ; 

α. Τούτοι εδώ μόλις με κακολογούσαν ^ 

8. Περιμένουν την ατάκα μου για κάποιο κεφάτο θέμα 
γ. Μιλούσαν με ζήλεια για τις τελευταίες μου ερωτικές επιτυχίες 
δ. Όπου και να μιλώ, βρίσκομαι πάντα στο κέντρο της προσοχής 


10. ΚΑΠΟΙΟΣ ΔΕ Σ’ ΑΦΗΝΕ! ΝΑ ΜΙΛΗΣΕΙΣ, ΑΝ ΚΙ ΕΧΕΙΣ 
ΣΠΟΥΔΑΙΑ ΠΡΑΓΜΑΤΑ ΝΑ ΠΕΙΣ - ΠΩΣ ΑΝΤΙΔΡΑΣ; 

α. Τον κομπλάρω λέγοντας: Τα υπολείμματα του αυγού στα χείλη σας 
ταιριάζουν έκτακτα με το χρώμα των καλτσών σας! [X] 

β. Περιμένω να πάρει ανάσα 

για να μπω γρήγορα-γρήγορα στη συζήτηση □ 

γ. Σωπαίνω και σκέφτομαι: Γ ιατί να ρίξω τα όσιό μουτοις κυσί;... Δ 
δ. Με το κακεντρεχές μου χαμόγελο του δίνω να καταλάβει πως 
η πάρλα του δε συγκρίνεται με τη λαμπρότητα του δικού μου 
λόγου 00 

11. ΒΛΕΠΕΙΣ ΜΙΑ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΣΟΥ 

ΠΟΥ ΔΕ Σ’ ΑΡΕΣΕΙ ΚΑΘΟΛΟΥ - ΠΩΣ ΑΝΤΙΔΡΑΣ; 

α. Θεωρώ τον φωτογράφο άσχετο Π" 1 1 

β. Λέω μέσα μου πως όποιος είναι έξυπνος 

δεν χρειάζεται να ’ναι κι όμορφος ^ Δ Δ 

γ. Δοκιμάζω μπρος στον καθρέφτη μου καινούριες πόζες * 00 

δ. Παρηγοριέμαι με τις τόσες ωραίες φωτογραφίες μου 
που μου έβγαλαν στο παρελθόν 

12. ΓΝΩΡΙΖΕΣΑΙ Μ’ ΕΝΑΝ ΞΕΝΟ ΣΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 
ΚΑΙ ΚΟΥΒΕΝΤΙΑΖΕΙΣ ΜΑΖΙ ΤΟΥ. 

ΠΟΙΟΣ ΑΠ’ ΤΟΥΣ ΔΥΟ ΘΑ ΞΕΡΕΙ ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΑ 
ΓΙΑ ΤΟΝ ΑΛΛΟ ΣΤΟ ΤΕΛΟΣ ΤΗΣ ΔΙΑΔΡΟΜΗΣ; 

α. Ο ξένος θα ξέρει περισσότερα για μένα 1 

0. Εγώ θα ξέρω περισσότερα για τον ξένο ·& 

γ. Ο ξένος νομίζει πως ξέρει περισσότερα για μένα. Σφάλλει όμως! 00 
δ. Ο ξένος ξέρει επουσιώδη πράγματα για μένα. 

Εγώ όμως γνωρίζω σημαντικά πράγματα γι’ Δ Δ Δ 
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13. ΕΝΑΣ ΚΑΛΟΣ ΣΟΥ ΦΙΛΟΣ ΕΙΝΑΙ ΧΑΛΙΑ ΨΥΧΙΚΑ 
ΚΑΙ «ΑΔΕΙΑΖΕΙ» ΣΕ ΣΕΝΑ - ΠΩΣ ΑΝΤΙΔΡΑΣ; 

α. Τον ακούω προσεκτικά και θαυμάζω ταυτόχρονα τον εαυτό μου 

για το ταλέντο μου σαν καλού ακροατή @®Θ 

8. Προσπαθώ να τον παρηγορήσω, λέγοντάς του 

πόσο εντυπωσιακός μου φάνηκε στον πόνο του ☆☆☆ 

γ. Του προσφέρω χρήσιμες συμβουλές από την πλούσια εμπειρία μου □ 
δ. Χαίρομαι που διάλεξε εμένα για έμπιστό του Δ Δ 

14. ΣΕ ΚΑΤΗΓΟΡΕΙ ΚΑΠΟΙΟΣ 

ΠΩΣ ΕΙΣΑΙ ΤΟ ΥΠΟΔΕΙΓΜΑ ΤΟΥ ΝΑΡΚΙΣΣΟΥ 
- ΠΩΣ ΑΝΤΙΔΡΑΣ; 

α. Του λέω: Αν ήσουν κι εσύ τόσο ωραίος τύπος σαν και μένα, 

θάσουν κι εσύ νάρκισσος ~ [ΧΊΠ 

β. Του λέω: Η προτίμησή μου για τον εαυτό μου 

είναι το μόνο πράγμα στον κόσμο στο οποίο μπορώ να βασιστώ Δ Δ $ 
γ. Του λέω: Είναι που έχω καλό γούστο. Γ ιατί λοιπόν 

ν’ αγαπάω πιο δεύτερα πράγματα; 000 

δ'. Του λέω: Αλήθεια; Είσαι ο πρώτος που το παρατηρεί ☆☆☆ 

ΓΙΑ ΝΑ ΒΡΕΙΣ 71 ΕΙΣΑΙ: 

Μέτρησε πόσους κύκλους, τρίγωνα, αστέρια και τετράγωνά έχεις συνολικά. 
Η κοτηγορίο όπου έχεις τα περισσότερα σύμβολο Ια σ©υ φανερώσει πόσο 
και πώς τη βρίσκεις με τον εαυτό σου. Αψ έχεις σημειώσει τον Ιδιο αριθμό 
σε δύο σύμβολα, είναι σαφές: είοοι διπολικός νάρκισσος. Αν αυτό όμως 
συμβεί με τρίο σύμβολο, τότε, δικέ μου, είσαι ένας ναρκισσιστής χαμαιλέων! 

Γ όρνα στη σελίδα X για τ’ αποτελέσματα. 
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ο μαριο βαργκας γιοσα, 
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βλέπουν σαν ένα απλό όργανό που Θα καταπολεμήσει ης κυβερνήσεις κω ης δεσπόζου- 
σες κοινωνικές δομές. Ορθώνεται επίσης μπροστά σ ’ όπ σημαίνει δόγμα και Λογική 
μονομέρεια στην ερμηνεία τρς ζωής , δηλαδή εξίσου μπροστά σης ορθοδοξίες και πς 
βιολογικές €Τ€βαδόξ$$ς. Με άλλα λόγια, η Λογοτεχνία είναι ένας ζωντανός, συστηματικό € 
αναπόφευκτος αντίλογος», (ίβ 


το έργο του, και το περου 


Κλείνοντας αυτό τα σή θσ .ήθε- 
λα να ειαηγηθώ για ; εκεΙνόί>ς ήαα ενδε- 
χομένως να ενδιαφέροντώ να "πάρουν 
μια στοιχειώδη εικόνα της Περουβιανής 
λογοτεχνίας {μια και εδώ έχω περιορι- 
στεί αιιοκΛειοτικά ατο έργό του Μάριο 
Βάργκας Γίόαα) όΗως-'ανατρΙξουν.οτον 
πρόλογο του Γ ιώργου ■ Ροόβαλη στη 
συλλογή διηγημάτων τομ-,επίαης Περού* 
βιανού Χούλιο. Ραμόν ΡιρπΙϊρο νΟ Λό- 
γος του Μουγκού», (Εκδόσεις -Κέδρος, 
Αθήνα, 1981), (2) 


ενα πορτραιτο του στο περιοδικό “δοαίΐι 


μετάφραση χάρη χριστοφορου 


εισαγωγή του μεταφραστή 


σκεψεις για τη δημοκρατία: 
ενα κείμενο του “δοιιίΗ” για το μ.β. γιοοα 

Κατά τη διάρκεια του προσφάτου τα- 
ξιδιού του στη Νικαράγουα, ο Περουβι- 
ανός συγγραφέας Μάριο Βάργκας Πόσα 
(3) σταμάτησε για λίγο στο Καράκας 
όπου ένας Βενεζουελανός φίλος του, 
μαθαίνοντας το προορισμό του Πόσα* 
αναφώνησε: «Εσύ στη Μανάγκουα; Αυτή 
η χώρα είναι μια νέα Κούβα, και με τη 
φήμη σου σαν δεξιός... Θα σε συμβού- 
λευα να προσέξεις πολύ». 

Μιλώντας αργότερα για αυτή τη συ- 
νάντηση ο Γιόσα επεσήμανε την παρά- 
τυπη λογική, σύμφωνα με την οποία «το 
να υπερασπίζεσαι την ελευθερία έκφρα- 
σης, εκλογών και του πολιτικού πλου- 
ραλισμού μπορεί να οδηγήσει τους 
Λατινο-Αμερικανούς διανοούμενους να 
σε χαρακτηρίσουν σαν δεξιό». 

Τελικά οι ανησυχίες του Βενεζουελα- 
νού φίλου αποδείχθησαν αβάσιμες. Ο 
Γ ιόσα είχε μια ευχάριστη παραμονή στη 
Νικαράγουα όπου έτυχε μιας πολύ θερ- 
μής φιλοξενίας. Εκεί μπόρεσε να ανα- 
θερμάνει τη παλιά του φιλία με το Σέρ- 
χιο Ραμίρες, αντιπρόεδρο της κυβέρνη- 
σης των Σαντινίστας και λογοτέχνη, και 
το Κουβανό ποιητή Ρομπέρτο Φερνάν- 
τες Ραταμάρ. Ο τελευταίος, διευθυντής 
μιας λογοτεχνικής έκδοσης της Αβάνας, 
είχε συχνά στο παρελθόν επικρίνει τον 
Γιόσα για τη πολυσυζητημένη απόφασή 
του να διαχωρίσει τη θέση του από τη 
κυβέρνηση του Φιντέλ Κάστρο, κατηγο- 
ρώντας τη σαν ολοκληρωτική. Πάντως 
μετά από μια εγκάρδια συνομιλία ο Φερ- 
νάντες προσκάλεσε το Γιόσα να τον επι- 
σκεφθεί στην Αβάνα, την οποία ο Πε- 
ρουβιανός συγγραφέας επισκέφθηκε για 
τελευταία φορά στα τέλη της δεκαετίας 
του 1960. 

Το ταξίδι του Γιόσα στη Νικαράγουα 
έτυχε ευρείας κάλυψης από μέρους του 
Αατινο-Αμερικανικού τύπου. Η Νικαρα- 


Ο Μάριο Βάργκας Γιόσα (Μδπο \ίζγ- 
9^5 Εΐοδδ) είναι ένας από τους σημαντικό- 
τερους σύγχρονους Λατίνο- Αμερικα- 
νούς συγγραφείς και αναντίρρητα ο επι- 
φανέστερος εν ζωή συγγραφέας του 
Περού. Το 1962, οε ηλικία μόλις 26 χρο- 
νών, εκδώδει το έργο «Η πόλη και τα 
σκυλιά» (Εδ οίυάδά γ 1θ5 ρβπτοδ) το οποίο 
τον φέρνει στο διεθνές λογοτεχνικό 
προσκήνιο. Ο Πόσα κερδίζει με το βι- 
βλίο του αυτό το λογοτεχνικό βραβείο 
ΒίδΙίαΐβεδ Βιβνβ και συμβάλλει σημαντι- 
κά στο «άνοιγμα» της λοτοτεχνικής πα- 
ραγωγής της «ηπείρου» προς την Ευρώ- 
πη και τη Βόρειο Αμερική. 

Στα επόμενα χρόνια ο Γ ιόσα συγγρά- 
φει δυό ογκώδη μυθιστορήματα με τα 
οποία εξασφαλίζει πια την παγκόσμια 
αναγνώριση. Στο «Πράσινο Σπίτι» (Εδ 
€656 νβΓάβ) κινείται διαρκώς ανάμεσα 
στο χώρο και το χρόνο περιγράφοντας 
διαδοχικές ιστορίες του Αμαζόνιου και 
μιας μικρής επαρχιακής πόλης. Ακολου- 
θεί το «Συζήτηση στο Καθεδρικό Ναό», 
το σπουδαιότερο κατά πολλούς έργο 
του Γ ιόσα, στο οποίο ο συγγραφέας με- 
τατοπίζει το χώρο δράσης από την ύπαι- 
θρο στην πόλη. Έτσι, οι αφηγήσεις στο 
βιβλίο αυτό αφορούν αστούς, μικροα- 
στούς και εργάτες, το σκηνικό είναι πια 
εκείνο της μεταπολεμικής Περουβιανής 
μεγαλούπολης, και οι αναφορές στην 
επαρχία περιορισμένες. 

Τα μετέπειτα έργα του συγγραφέα 
παρουσιάζουν μια τάση προς το μάλλον 
εηθυμογραφικό και «ελαφρό» είδος της 
λογοτεχνίας, σε βαθμό που να αρχίσουν 
ορισμένοι κριτικοί να διερωτώνται κατά 
πόσο το πιο δημιουργικό στάδιο της ζω- 
ής του συγγραφέα ανήκε πια στο παρελ- 
θόν. Το «Η Θεία Χούλια και ο σεναριο- 
γράφος» (Εβ Εδ θιιΐίδ ν βΐ βδΟΓίδίδοΓ), 
πάντως, αποτέλεοε το τελευταίο βιβλίο 
της περιόδου αυτής και από εκεί και πέ- 
ρα ο Γιόσα φαίνεται να επιστρέφει σε 
σχήματα θεματικά που χαρακτήριζαν το 
έργο του στη δεκαετία του 1960. 


γουανη επανάσταση είχε μεγάλη ανάγκη 
ενός σημαντικού καταγραφέα με οξύ και 
ευαίσθητο πνεύμα, ικανού να αναλύσει 
τις περιπλοκότητες και τις αντιθέσεις 
της. Βέβαια οι εντυπώσεις του δεν είναι 
απόλυτα θετικές για τους Σαντινίστας 
υποστηρίζει όμως την επανάσταση του 
1979 και τον αγώνα των πλατιών στρω- 
μάτων της χώρας. 

Ας σημειωθεί πως πολλοί στην Λατινι- 
κή Αμερική θεωρούν το Γιόσα σαν ένα 
άνθρωπο της δεξιάς. Ειδικά στους κύ- 
κλους της άκρας (επαναστατικής) αρι- 
στερός και μόνο η αναφορά στο όνομά 
του αρκεί για να οδηγήσει στους πιο 
απίστευτους χαρακτηρισμούς και 
ύβρεις. 

Εδώ και αρκετά χρόνια ο Γιόσα υπο- 
στηρίζει έντονα τη θέση πως μόνο με την 
επιστροφή και εμπέδωση της δημοκρα- 
τίας μπορούν να προέλθουν κοινωνικές 
αλλαγές στη Λ. Αμερική. ’ Ετσι η συμπα- 
θητική του προς τη Νικαράγουα στάση 
θα εκπλήξει σίγουρα πολλούς ασιοτε- 


Μαϊτα (Ηίδΐοπδ άβ ΜδνΗ), το οποίο βα- 
σίζεται στα πραγματικά γεγονότα μιας 
παλαιότερης εξέγερσης στη χώρα του. 
Σε κάποια φάση του διηγήματος αυτού ο 
αφηγητής λέει: «Δεν πρόκειται να δοθεί 
η πραγματική ιστορία αλλά μάλλον ένα 
μυθιστόρημα. Μια πολύ άχρωμη, απο- 
μακρυσμένη και, αν επιθυμείτε, λανθα- 
σμένη εκδοχή». 

Το λογοτεχνικό εκτόπισμα του τελευ- 
ταίου αυτού έργου του Γιόσα είναι σί- 
γουρα μεγάλο. Το ίδιο όμως το έργο 
μπορεί, κατά το Πόσα, να προσεγγιστεί 
σαν «μια αναθεώρηση της θέσης πολλών 
Λατινο-Αμερικανών, συμπεριλαμβανομέ- 
νου και του εαυτού μου, οι οποίοι πίστε- 
ψαν μετά την Κουβανική επανάσταση 
πως η βία μπορούσε να αποτελέσει την 
περισσότερο εφικτή μέθοδο επίλυσης 
των κοινωνικών προβλημάτων της ηπεί- 
ρου. Στη πράξη όμως, όπως και στο μυ- 
θιστόρημα, αυτό αποδείχθηκε μύθος 
καθ’ ότι, εξαιρούμενων ορισμένων με- 
μονωμένων ηρωϊκών και τολμηρών πρά- 
ξεων, το αποτέλεσμα ήταν ένας ισολογι- 
σμός θανάτων και καταστροφών». 

Η ιστορία στην οποία βασίστηκε το 
τελευταίο έργο του συγγραφέα είναι επί- 
σης σημαντική σα σημείο αναφοράς για 
τις αλλαγές που οι απόψεις του συγγρα- 
φέα υπέστησαν από εκείνη τη μέρα του 
1958 όταν, ενώ ζούσε στο Παρίσι, παρα- 
τήρησε στη «Λε Μοντ» μια σύντομη εί- 
δηση που του προξένησε αιφνιδιαστική 
εντύπωση. Η είδηση αφορούσε μια εξέ- 
γερση σε μια μικρή πόλη των ορεινών 
περιοχών του Περού, τη Χάουχα, και η 
οποία είχε καταλήξει σε πολυάριθμους 
νεκρούς και τραυματίες. Η εξέγερση είχε 
βέβαια αποτύχει αλλά και μόνο το γεγο- 
νός ότι είχε γίνει προξένησε μεγάλη εντύ- 
πωση στο νεαρό τότε Γ ιόσα. ’ Ηταν τότε 
επίσης η εποχή που ο Φιντέλ Κάστρο με 







Στους μήνες που ακολούθησαν την 
εξέγερση του 1958 ο I ιόσα κατόρθωσε 
σταδιακά να συγκεντρώσει περισσότερα 
στοιχεία από Περουβιανούς φίλους που 
τον επισκέφθηκαν στη Γαλλία. Ετσι 
έμαθε πως ο αρχηγός της εξέγερσης 
ήταν κάποιος Αλεχάνδρο Μαϊτα, ένας 
ρομαντικός Τροτσκιστής, σύμφωνα με 
αρκετές μαρτυρίες. 

Με την είσοδο του Κάστρο στην Αβά- 
να το 1959, ο Πόσα είχε καταληφθεί, 
όπως ο ίδιος ομολογεί, από το πυρετό 
της επανάστασης και σύντομα αναχω- 
ρούσε για τη Κούβα μαζύ με άλλους 
Λατίνο- Αμερικανούς συγγραφείς όπως 
το Κολομβιανό Γκαρσία Μάρκες και τον 
Αργεντινό Χούλιο Κορτάσαρ. Τελικά 
αυτός ο «πυρετός» διάρκεσε μέχρι το 
1971 οπόταν ήρθε σε ρήξη με τη κυβέρ- 
νηση της Κούβας αντιτιθέμενος στη δίω- 
ξη των αντιφρονούντων συγγραφέων 
και διανοουμένων. 

Παρ’ όλα τα χρόνια που πέρασαν ο 
Γιόσα διατήρησε έντονα στη μνήμη του 
την εξέγερση της Χάουχα και άρχισε τε- 
λικά να τη βλέπει σαν κεντρικό θέμα 
ενός προσεχούς έργου του. ’ Ετσι αποφά- 
σισε να γυρίσει στο Περού για ένα χρο- 
νικό διάστημα όπου παράλληλα με άλ- 
λες συγγραφικές δραστηριότητες ξεκί- 
νησε μια δημοσιογραφική έρευνα που 
περιλάμβανε και συνεντεύξεις με επι- 
ζώντες από τα γεγονότα της Χάουχα. Το 
αποτέλεσμα, 25 και πλέον χρόνια από 
την εξέγερση, είναι το τελευταίο του έρ- 
γο, «Η ιστορία του Μαϊτα». Το έργο είναι 
διάχυτο από τις συχνά αλληλοσυγκρουό- 
μενες μαρτυρίες για την εξέγερση ενώ ο 
ίδιος ο συγγραφέας εκτελεί στο βιβλίο το 
ρόλο του αφηγητή. 

Η «Ιστορία του Μαϊτα» διαπνέεται σε 
μεγάλο βαθμό από ένα ευθυμογραφικό 
πνεύμα και συνήθως τα υπονοούμενα 
που αφήνει είναι σε βάρος της αριστε- 
ρός. Ένας μάρτυρας αναφέρει στον 
αφηγητή πως ο Μαϊτα «έπασχε από την 
ασθένεια της άκρας αριστερός. Να γίνε- 
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ται περισσότερο επαναστατικός, να κι- 
νείται περισσότερο στα αριστερά, να γί- 
νεται συνεχώς πιο ριζοσπαστικός... αυτή 
ήταν η στάση του, αυτή ήταν όλη του η 
ζωή». 

' Οσον αφορά τις σχέσεις του με την 
αριστερά ο Βάργκας Γιόσα διευκρινίζει 
πως «δεν με ενδιαφέρει πλέον η αντί- 
δραση της αριστερός στις θέσεις που 
παίρνω. Είμαι ένας πραγματιστής, ένας 
μεταρρυθμιστής, ένας συγγραφέας που 
πιστεύει στη κοινωνική αλλαγή, αλλά 
που ταυτόχρονα τη θεωρεί δυνατή μέσα 
από ένα δημοκρατικό σύστημα το οποίο 
δε καταπνίγει την ελευθερία, όπως συμ- 
βαίνει σε καθεστώτα της άκρας αριστε- 
ρός ή δεξιάς». 

Για το συγγραφέα τόσο ο Μαϊτα όσο 
και ο Αμπιμαέλ Γκουσμάν, ο ασύλλη- 
πτος ιδρυτής του «Φωτεινού Μονοπατι- 
ού» υποκινούνται από «ένα Μεσσιανικό 
πάθος, φανατισμό, μια ριζωμένη αντίλη- 
ψη πως αυτοί και μόνο είναι φωτισμένοι 
αρκετά για να σώσουν τη χώρα. Είναι 
στην ουσία και οι δύο μυστικιστές και 
δεν πρέπει να ξεχνούμε πως η πολιτική 
ιδεολογία είναι η σύγχρονη μορφή της 
θρησκείας. Νοιώθω μια εξαιρετική περι- 
έργεια για τον Γ κουσμάν γιατί ο φανατι- 
σμός του ενδεχομένως να σπρώξει τη 
χώρα στο χείλος του γκρεμού και να κα- 
ταστρέφει τη δημοκρατία μας». 

Η δημοκρατία πάντως επιβίωσε του 
κλίματος απειλών και εκφοβισμού που 
καλλιέργησε το «Φωτεινό Μονοπάτι» 
στις πρόσφατες προεδρικές εκλογές. (4) 
Η αίτηση των ανταρτών για το μποϋκοτά- 
ρισμα των εκλογών έμεινε χωρίς ανταπό- 
κριση και έτσι για πρώτη φορά σε 40 χρό- 
νια μια εκλεγμένη Περουβιανή Κυβέρ- 
νηση παραχωρεί την εξουσία σε μια άλ- 
λη εξίσου νόμιμη και συνταγματική. 

Ο Μ.Β.Γ. που αποτελεί ίσως το πιο πι- 
θανό μελλοντικό νομπελίστα για τη λο- 
γοτεχνία, στο χώρο πάντα της Λατινικής 
Αμερικής (5) κέρδισε πρόσφατα το βρα- 
βείο Χέμινγουεη στις ΗΠΑ. Η άμεση αν- 
τίδρασή του ήταν να δωρήσει τις 50 χιλιά- 
δες δολλάρια του βραβείου σε ένα Πε- 
ρουβιανό ορφανοτροφείο σαν ένδειξη 
αλληλεγγύης «προς τα πιο αθώα θύματα 
της ανθρωποκτόνου βίας που τόσα δεινά 
επισσωρεύει στη χώρα μας». 

Ο συγγραφέας δεν διστάζει να εκφρά- 
σει την απέχθειά του για την πολιτική. 
«Νοιώθω απέχθεια για αυτή», δηλώνει, 
«επειδή είναι μια δραστηριότητα που εκ- 
φράζει τις χειρότερες πλευρές του αν- 
θρώπου σε αντίθεση με τη τέχνη και τη 
λογοτεχνία, οι οποίες αντικατοπτρίζουν 
τις αρετές του ανθρώπινου χαρακτήρα». 

Όπως και να έχουν τα πράγματα, 
όλοι σχεδόν οι Λατινο-Αμερικανοί συγ- 
γραφείς, με εξαίρεση το κορυφαίο Αρ- 
γεντινό άνδρα των γραμμάτων Χόρχε 
Αουίς Μπόρχες, έχουν βρεθεί αναμιγμέ- 
νοι στη πολιτική ζωή των χωρών τους 
και της ηπείρου γενικώτερα. Πράγματι 
ακόμα και στη περίπτωση του Μ.Β.Γ. 
υπήρξε μια πρόταση μέ σα στο 1984 από 
τον τότε πρόεδρο του Περού Μπελαούν- 
τε Τέρρυ για να αναλάβει τη πρωθυ- 
πουργία. Μια πρόταση που ο Γ ιόσα όμως 


άπέρριψε μετά από 24 ώρες. 

Για την ώρα ο Πόσα αρκείται, όπως 
και ορισμένοι άλλοι συγγραφείς της 
ηπείρου, στην ανάπτυξη πολιτικών θέ- 
σεων μέσα από δημοσιογραφικά σχόλια, 
μια δραστηριότητα στην οποία κατ 
ομολογία διαπρέπει. «Υπάρχουν καλοί 
και κακοί βασανιστές;» διερωτάται ο 
συγγραφέας. Το κύριο όμως ερώτημα 
κατά το Βάργκας Γ ιόσα είναι αν θα συ- 
νεχίσει η Λατινική Αμερική να κυβερνά- 
ται επ’ άπειρο από αυταρχικούς άνδρες 
της άκρας αριστερός ή δεξιάς. Είναι μή- 
πως δυνατό να ανταποκριθεϊ η δημο- 
κρατία στις αυξανόμενες ανάγκες των 
πλατιών στρωμάτων των πληθυσμών 
της ηπείρου; Μπορεί τέλος να πραγμα- 
τοποιηθεί το όνειρο του Πόσα για «σοσι- 
αλισμό με ένα ελεύθερο τύπο;» 

σημειώσεις: 

(1) Μόριο Βάργκας Γιόοα «Το γράψιμο 
στη Λατινική Αμερική», περιοδικό 
«Διαβάζω», τεύχος 59, σελ. 32-8. 

(2) Για μια σφαιρικότερη και παράλληλα 
περισσότερο αναλυτική παρουσίαση 
της λογοτεχνίας ολόκληρου του 
Λατίνο- Αμερικανικού χώρου 6ες το ει- 
δικό τεύχος - αφιέρωμα του «Διαβάζω» 
(αρ. 59, 29 Δεκέμβρη 1982). 

(3) Στα Ελληνικά κυκλοφορούν δυο βι- 
βλία του Γιόσα. Το πρώτο, από τις εκ- 
δόσεις ΕΞΑΝΤΑΣ είναι μια συλλογή 
ιστοριών και τιτλοφορείται «Απρό- 
σμενη Επίσκεψη». 

Το δεύτερο κυκλοφορεί από τις εκδό- 
σεις «Οδυσσέας» και έχει το τίτλο «Η 
πόλη και τα σκυλιά». 

Στα Αγγλικά κυκλοφορούν αρκετά έρ- 
γα του ανάμεσα στα οποία και (α) “Α- 
ιιπΐ 3ιι1ί3 *&ηά ίΗβ δβπρίννπίβϊ·”, ΡΙ€Α- 
Β0Κ, Εοηάοπ, 1984 (β) “ΤΗβ Ψ^τ οί 
ίΗβ Επδ οί ίΗβ ΜώτΙά”, ΕΑΒΕΗ, Εοη- 
άοπ, 1985. 

(γ) “ΤΗβ βιτββη Ηουδβ”, ΡΙΟΑΒΟΕ, 
Εοπάοπ, 1986. 

(δ) “ΤΗβ ίΐηιβ οί ίΗβ Ηβτο” (χ «Η πόλη 
και τα σκυλιά»), ΡΙΟΑΒΟΕ, Εοπάοπ, 
1986. 

(4) Στις προεδρικές εκλογές της 14ης 
Απρίλη 1985 νικητής αναδείχθη ο 
τ Αλαν Γκαρσία, υποψήφιος του 
κεντρο-αριστερού κόμματος ΑΡΚΑ και 
ο οποίος ανέλαβε τελικά το αξίωμα το 
περασμένο Ιούλη. Είχαν προηγηθεί 
πέντε χρόνια διακυβέρνησης από τον 
συντηρητικό πρόεδρο Φερνάντο Μπε- 
λαούντε Τέρρυ. Ας σημειωθεί πως ο 
Μπελαούντε Τέρρυ ήτανε ξανά στο 
αξίωμα αυτό στη δεκαετία του 1960 
οπόταν και ανατράπηκε από τους 
στρατιωτικούς. 

Η στρατιωτική διακυβέρνηση της χώ- 
ρας κράτησε δώδεκα χρόνια, από το 
1968 μέχρι το 1980. 

(5) Με την εξαίρεση πάντα του μεγάλου 
Αργετινού συγγραφέα Χόρχε Αουίς 
Μπόρχες, ο οποίος όμως βρίσκεται σε 
μια ηλικία που δεν επιτρέπει πολλά πε- 
ριθώρια αναμονής (γεννήθηκε το 
1899). 

χάρης χριστοφορου 
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συζητηση στρογγυλής τραπεζης 



ζης με θέμα τις σχέσεις Ελληνοκυπρίων και 
Τουρκοκυπρίων. Θα συνεχίσου με στα επό- 
μενα μας τεύχη με συζητήσεις πάνω σε άλλα 
καυτά θέματα γενικού ενδιαφέροντος, θα 
κάνουμε ιδιαίτερη προσπάθεια να φέρνουμε 
στη «τράπεζα των συνομιλιών» συνομιλητές αν- 
τιθέτων απόψεων που «έχουν κάτι να πουν» με 
γνώμονα μια πολύπλευρη και αποκαλυπτική συ- 
ζήτηση, χωρίς να λαμβάνουμε υπόψη μας το αν 
ο φιλοξενούμενος μας θα είναι «προσωπικότη- 
τα» ή όχι. Σ ' αυτή τη συζήτηση που συντόνισε ο 
Ζήνωνας Σιερεπεκλής συμμετείχαν (με τη σει- 
ρά που μίλησαν) οι: Σάββας Παύλου, Μιχάλης 
Ατταλίδης, Νέαρχος Γεωργιάδης, Πρόδρομος 
Προδρόμου, Χρίστος Στυλιανίδης και Κωστής 
Αχνιώτης. Υπάρχουν στη συζήτηση αυτή διά- 
φορα ελαττώματα, όπως είναι ο μεγάλος αρι- 
θμός ομιλητών, το μέγεθος της και η πλατύτητα 
του θέματος της. ’ Ολα είναι συνέπεια του γε- 
γονότος ότι είμαστε αρχάριοι (και) σ’ αυτό τον 
τομέα. Μπορείτε να διορθώσετε τα πράγματα 
καταβάλλοντας κάποιο κόπο για να τη διαβάσε- 
τε και μεις θα αναλάβουμε να κάνουμε τα πρά- 
γματα πιο εύκολα στις επόμενες συζητήσεις. 
Μια τελευταία υποσημείωση: Από αυτή τη συζή- 
τηση δεν βγήκε κανένα συλλογικό συμπέρασμα. 
Αυτό είναι δική σας δουλειά. 




Κ.Α.: Όσο κι αν βρισκόμαστε σε μιαν εθνιστική περίοδο, 
εγώ προσωπικά πιστεύω ότι πρέπει να βγούμε απ’ αυτή, διότι 
είναι η μοναδική δυνατότητα προόδου και με όσα είπα στην 
αρχή απλά ήθελα να πω ότι τούτες οι ιδέες απλά, σε τούτη την 
περίοδο που περνούμε υποχρεωτικά θα μειοψηφίσουν σημαντι- 
κά- Δηλαδή ελπίζω ότι δεν θ’ αργήσουν να ξαναμπούν σ’ ένα 
άλλο πλαίσιο γιατί πραγματικά όπως είπετε αρκετοί από σας, 
είναι γεγονός ότι στη Κύπρο τις εξελίξεις καθορίζει εν πολλοίς 
το περιβάλλον, το διεθνές περιβάλλον. Ελπίζω ότι θα ξαναδη- 
μιουργηθούν τέτοιες συνθήκες όσο το δυνατό πιο σύντομα, όσο 
πιο αργά δημιουργηθούν τόσο το χειρότερο για τον κόσμο. Τώ- 
ρα ήθελα να πω ότι η λύση όπως εκφράστηκε προηγούμενα, η 
δυνατότητα λύσης όπως την περίγραψε ο Νέαρχος, νομίζω εί- 
ναι αδύνατη, όσο όμως είναι αδύνατη και η άλλη, δηλαδή και η 
καθαρά εθνικιστική πορεία είναι αδύνατη όσο και η ειρηνική με 
τους όρους που γίνεται τώρα. Αλλά και γενικώτερα. Με τούτην 
την έννοια νομίζω ότι τούτο το άγχος θα γίνει μακρόχρονο και 
θα είναι ένα κοινωνικό δεδομένο. 

Ν.Γ.: Δηλαδή αντί για μακροχρόνιο αγώνα θα έχουμε μα- 
κροχρόνιο άγχος. 

Κ.Α.: Μάλιστα. Λοιπόν. Το ζήτημα των ενοχών, μια και το 
ονομάσαμε έτσι, θέλω να διευκρινίσω ότι μέσα στους φερόμε- 
νους ως πιο αγωνιστικούς κύκλους, κυρίως πάνω στη βάση του 
εθνικισμού εκφράζεται τούτο το πράγμα. Και είναι γεγονός ότι 
θωρούμε μια σειρά ΕΟΚΑ Β'-τζήδες επώνυμους να είναι σήμε- 
ρα οι πιο φανατικοί της αντίστασης και του αντικατοχικού αγώ- 
να... 

Ισα- ίσα εγώ πιστεύω αυτοί οι άνθρωποι που είχαν κάποια 
σχέση με τη χούντα ουσιαστικά τώρα βρίσκονται μέσα στο πιο 
ενδοτικό κόμμα, τον «Συναγερμό». 

Κ.Α. Επεράσαν μια περίοδο κατά την οποία αποτραβήχτη- 
καν, είναι γεγονός, τώρα μπαίνουμε σε μια περίοδο στην οποία 
εμφανίζονται ραγδαία, και στα προσεχή χρόνια θα τους δούμεν 
όλους με τα λάβαρα εμπρός. Και βρίσκω το και τούτον αναπό- 
φευχτο, ήθελα όμως να πω ότι και μέσα που τούτη τη πορεία της 
τόνωσης του εθνικισμού, κρύβεται και τούτο το γεγονός, ότι 
δηλαδή, είναι ένας τρόπος να περάσεις τα εσωτερικά αδιέξοδα, 
το πραξικόπημα που τιμωρήθηκε με ένα-δυο ανθρώπους στη 
φυλακή αν δεν απατώμαι, ε, τούτα τα πράματα μας βαραίνουν 
όλους. Υποθέτω ότι ο άκρατος αντικατοχικισμός είναι οπωσδή- 
ποτε και μια διέξοδος τούτης της μερίδας των ανθρώπων. 

Χ.Σ. — Τι εννοείς άκρατος αντικατοχισμός; 

— Το να είσαι ενάντια στη κατοχή, δε νομίζω να έχει πολ- 
λές βαθμίδες. ’ Η είσαι υπέρ ή ενάντια. Εσύ ασφαλώς εννοείς 
την προπαγάνδα που ... 

Κ.Α. Υπάρχει ένα εγγλέζικο ρητό που λέει ότι το τελευταίο 
καταφύγιο του κάθε παραμπόντη είναι ο εθνικισμός. 

Σ.Π. Αντιστράφηκε τώρα. Το τελευταίο καταφύγιο του κά- 
θε απατεώνα είναι ο διεθνισμός. Διότι με το «διεθνισμό» δέχον- 
ται συμβιβασμό με το Τούρκο καταχτητή. 

Κ.Α. Εν’ κουβέντες τούτα. 

Λοιπόν, τούτο το πράμα συμβαίνει εντονώτατα στην Κύ- 
προ και νομίζω ότι οποιοσδήποτε αγώνας θα έπρεπε να ξεκινά 
που ένα είδος εσωτερικής κάθαρσης αν θέλετε, δηλ. με κανένα 
τρόπο δε μπορείς να βρεθείς εις το ίδιο ταμπούρι μ’ έναν εγ- 
κληματία της ΕΟΚΑ ΒΓ Λοιπόν εάν το αντικατοχικό κίνημα 
μπορέσει να επιτύχει τούτη τη κάθαρση, ουσιαστικά τον υγιή 
αυτοκαθορισμό του θα μπορέσει να μπει με παραπάνω, αν θέ- 
λεις, ηθική καθαρότητα και ουσιαστική δυνατότητα. Δυστυχώς 
όμως με τη προδιαγραφόμενη πορεία της απορρόφησης των 
δυο κοινοτήτων από την Αθήνα και την Άγκυρα αντιστοίχως, 
που είναι ακριβώς αποτέλεσμα και συνειδητός στόχος του πρα- 
ξικοπήματος, παρ’ όλο που φαίνεται, σα μια διέξοδος επιβίω- 
σης, (άλλωστε καλιεργείται κΓ ένα κλίμα που φυσικά έχει μιαν 
βάση, αλλά που λέει «πάφετε να σκέφτεστε, εν να μας φαν οι 
Τούρκοι» και πίσω που τούτο το σλόγκαν, που φυσικά έχει έναν 
αντίκρυσμα και λειτουργεί μέσα στον κόσμο γιατί όντως είναι 
ένας κίνδυνος οι Τούρκοι), κρύβεται τούτο το πράμα, δηλαδή η 
αδυναμία της Ελληνοκυπριακής κοινότητας, των προοδευτι- 
κών αν θέλετε δυνάμεων μέσα στην Ελληνοκυπριακή κοινότη- 
τα να χωρίσουν τις ευθύνες τους που το πραξικόπημα που τη 
μια, και να μπορέσουν να διαμορφώσουν μια πορεία που να 
είναι απαλλαγμένη πραγματικά που τις συνέπειες του πραξικο- 
πήματος τις υλικές, όσο%ίναι δυνατό και να τις αντιμάχεται στο 
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σύνολο τους, της κατοχής ασφαλώς συμπεριλαμβανομένης. 

Ν.Γ. Εγώ θέλω να θίξω κάτι που είπε ο φίλος ο Χρήστος, τα 
περί κρατισμού κι’ όλα αυτά, 

Νομίζω ότι εμείς οι Κύπριοι, πάσχουμε από μια πολιτική 
αχρωματοψία, όσον αφορά τις έννοιες του κράτους του έθνους 
ή της πολιτείας. Διότι είναι διαφορετικές έννοιες. Απ’ τη στιγμή 
που σύμφωνά κανείς πως οι ΤΚ είναι κύπριοι, κάτοικοι αυτού 
του τόπου γεννημένοι εδώ και με δικαιώματα, εδεχθήκαμε κιό- 
λας ότι μπορούμε να συνυπάρξουμε. Ποια θα ήταν η μορφή της 
συνύπαρξης αποφασίστηκε ιστορικά. Δηλαδή η μορφή της συ- 
νύπαρξης θα μπορούσε να ήταν σε περίπτωση ’ Ενωσης με την 
Ελλάδα, οι ΤΚ θα ήταν πολίτες σα μια μειονότητα, ίσως. Στην 
περίπτωση που επελέγει τελικά από την ηγεσία μας, πολιτική 
και στρατιωτική η ανεξαρτησία, μ’ αυτή τη μορφή η συνύπαρξη 
πήρε το χαρακτήρα δυο κοινοτήτων που διεκδικούν είτε με τα 
όπλα, είτε νομικά την ίδια συμμετοχή στα δικαιώματα. 

Για να συνεχίσω συνοπτικά, θα έλεγα το εξής: Πρέπει να 
γίνει κάποιος διαχωρισμός μεταξύ Τουρκοκυπρίων και Τούρ- 
κων. Άλλο το ένα, άλλο το άλλο. 

'Χ.Σ. Με την κάθοδο των εποίκων αυτό το πράγμα είναι 
πολύ μπλεγμένο δυστυχώς και δεν ξέρει κανένας που θα μας 
βγάλει. 

Ν.Γ. Μα γι’ αυτό μιλώ για αχρωματοψία αλλά και ισοπέ- 
δωση. Τώρα ας έρθουμε στις σχέσεις Κυπρίου και Έλληνα. 
Δηλαδή κατά τη γνώμη μου Κύπριος είναι η ιδιότητα του πολίτη 
ενώ ’ Ελληνας ή Τούρκος Κύπριος είναι το δικαίωμα της εθνικό- 
τητας. Είναι η ιδιότητα που ανήκει ο καθένας. ' Η απλούστερα, 
αν πάρουμε τη ταυτότητα μας, το ότι είμαστε Κύπριοι αποτελεί 
την ιθαγένεια, την ένταξη μας στη Κυπριακή πολιτεία. Το ότι 
είμαστε Τ Ελληνες Κύπριοι αποτελεί την εθνικότητα μας. Κατά 
συνέπεια δεν υπάρχει περίπτωση ισοπέδωσης. Με το να ζητού- 
με μια Κύπρο ανεξάρτητη, όσοι τη ζητούμε, δε σημαίνει πως 
θέλουμε την απώλεια της Ελληνικής εθνικής συνείδησης. Αλλά 
τώρα ζούμε στα τέλη του 20ου αιώνα, πολλές χώρες, πολυεθνι- 
κές, ομόσπονδες κ.α. έχουν ξεπεράσει το πρόβλημα ενώ οι 
εθνικότητες εσυγκρούονταν μεταξύ τους για αιώνες, τώρα συ- 
νυπάρχουν σαν εθνότητες στη πολυεθνική πολιτεία. Είτε στη 
Σοβ. Ένωση είναι αυτό, είτε αλλού. Αλλά κι’ οι χώρες που 
είχαν εχθρότητες εθνικές τώρα υπάρχουν δίπλα-δίπλα. ’ Οπως 
η Πολωνία με τη Ρωσία π.χ. Και οι σημαντικότερες πολεμικές 
συγκρούσεις στον 20ον αιώνα (δεύτερο μισό) το Βιετνάμ, οι 
αποικιακοί πόλεμοι, η Λατινική Αμερική είναι κατά πρώτο λόγο 
απελευθερωτικές σε σχέση με μια ταξική καταπίεση. Συνεπώς 
λέω ότι δεν είναι καθόλου μοντέρνο, ούτε και σύγχρονο να 
τονίζουμε τις εθνικές διαφορές. Τι θα εμπόδιζε τις δυο κοινότη- 
τες να ζήσουν δίπλα-δίπλα. Τώρα άλλη μια ισοπέδωση. Είναι 
πάλι λάθος να συγχίζουμε τη πολιτεία τη Κυπριακή με την 
εξουσία, με το κράτος, διότι... 



Χ.Σ. Ένας φίλος στην Αθήνα εχαρακτήρισε κάποτε αυτό 
το όνειρο των Κυπρίων για μια Ελβετία στην ΝΑ. Μεσόγειο 
σαν ένα όνειρο που δεν μπορεί να γίνει πραγματικότητα γιατί 
είναι όνειρο. 

Μ.Α. Γιατί; 

Ν.Γ. Μπορεί κάποιος να προτιμήσει τα όνειρα από τους 
εφιάλτες. 

Σ.Π. Ακριβώς αυτή είναι η διαφορά μας, και στο θέμα της 
Τουρκίας και των σχέσεων με τη Τουρκία που έθιξε προηγού- 
μενα ο Πρόδρομος. Ναι, υπάρχει ένας Τουρκικός επεχτατισμός, 
του οποίου η κοινωνική του φύση είναι τέτοια που για να προω- 
θηθεί πρέπει να σφάξει. Δηλαδή δεν ζουν στην Ελβετία και 
όποιος διαβάσει το βιβλίο του Ζιγκλερ «Μια κοινωνία υπεράνω 
υποψίας» δείχνει πως συσσωρεύει, μέσα από το παγκόσμιο κα- 
ταμερισμό εργασίας, η Ελβετία ορισμένες καταθέσεις και πως 
βιώνουν μιαν οντότητα πολιτειακή χωρίς τις αντιθέσεις που 
ενυπάρχουν χώρες που είναι καθυστερημένες κοινωνικά. Θέλω 
να πω αν η Τουρκία αυτή τη στιγμή είχε τη κοινωνικοοικονομι- 
κή κατάσταση που έχει π.χ. η Αμερική θα μπορούσε να μας 
εκτούρκιζε στέλλοντας πέντε εκατομμύρια τουρίστες με μάτσο 
τα λεφτά στη τσέπη ή τελοσπάντων θάμαστε ένα προτεκτοράτο 
της. Η φύση και η υφή της Τουρκικής κοινωνίας είναι τέτοια που 
για να επεκταθεί πρέπει να σφάξει. Σ’ αυτή τη περίπτωση θέλει 
να επεκταθεί. Και στην περίπτωση ακριβώς που λέει ο Κωστής 
εδώ ότι θα βγουν οι συντηρητικοί θέλω να απαντήσω ότι το 
νιώθει ο λαός, δεν έχει πατήσει κανένας ύποπτος τα κουμπιά 
και η ατμόσφαιρα συνομωσίας πρέπει να σταματήσει, νοιώθει ο 
κόσμος ότι κάτι δεν πάει καλά και υπάρχει περίπτωση να βγουν 
και οι παλιοί εοκαβητατζήδες και αν θα βγουν θα απαντήσω 
εγώ «μπράβο τους». 

Στο επίπεδο που δεν μπαίνει κάποιος φορέας να δει αυτά 
τα φαινόμενα είναι σίγουρο ότι θα κατακαλυφτούν από αντι- 
δραστικές τοποθετήσεις, όπως εάν πράγματι υπάρχει Τουρκι- 
κός επεκτατισμός στο Αιγαίο και το Κ.Κ. Εσωτ. λέει είναι τρέλ- 
λες αυτά, το Κ.Κ.Ε. λέει είναι βλακείες αυτά θα ’ρθει κάποιος 
συνταγματάρχης και θα καλύψει ακριβώς το χώρο που είναι 
κενός, πως θα αντιμετωπισθεί δηλ. το θέμα του Αιγαίου. Στο 
επίπεδο ακριβώς που μπαίνει το θέμα, του, αν και κατά πόσο 
υπάρχει τουρκικός επεκτατισμός μπαίνει και το θέμα των σχέ- 
σεων μας με τους Τουρκοκυπρίους και αν και κατά πόσο απο- 
τελούν ένα σημαντικό παράγοντα για οποιαδήποτε συνάφεια ή 
κοινή πάλη μαζί τους. Δεν αποτελεί για μένα μηδενισμένο παρά- 
γοντα στο επίπεδο που θα μπορούσαμε να συμφωνήσουμε και 
στα όρια ακριβώς των απαιτήσεων μας. Τι ζητάνε; Μιαν ομο- 
σπονδία; Εγώ την αρνούμαι. 

Εγώ αρνούμαι την Ομοσπονδία, άρα δεν μπορώ να παλαί- 
ψω μαζί τους για μιαν Ομοσπονδία. Πρέπει να βρούμε και πού 
και σε ποιο σημείο φτάνουν οι απαιτήσεις μας. Αλλά είπαμε και 


αν το βρούμε αυτό το σημείο με τους Τουρκοκύπριους πιστεύω 
πως είναι πολύ ελάχιστος ο ρόλος που μπορούν να παίξουν. 

' Ηδη η Τουρκία έχει καλύψει τα πράγματα και αυτήν θα αντιμε- 
τωπίσουμε. Και πιστεύω ότι δεν πρόκειται ποτέ έστω και αυτός 
ο μικρός παράγοντας των Τουρκοκυπρίων που θα συμφωνάμε 
όπως είπαμε, (δηλαδή για μένα που πιστεύω ότι θα αγωνιστώ με 
Τουρκοκύπριους που δέχονται μόνο το αίτημα της αυτοδιάθε- 
σης της Κύπρου ως συνόλου και : .άθε Κύπριος και ένας ψήφος) 
ότι θα δημιουργηθεί χωρίς κριτική και χωρίς να χτυπάμε την 
κατοχική συναίνεση τους. 

Μόνο κτυπώντας τους καθημερινώς, ότι με την λογική 
τους εδραιώνουν ένα φασιστικό κράτος, αποτελούν κατοχικό 
καθεστώς, μόνο τότε μπορούν να υπάρξουν μερικές διαφορο- 
ποιήσεις όπως π.χ. όλη η Τουρκική Αριστερά εδέχετο την κα- 
ταπίεση των Κούρδων και μόνο διότι οι Κούρδοι πολεμούν με- 
ρικοί από τους Τούρκους ή μερικές πλευρές της ιουρκικής 
Αριστερός έχει δεχθεί το θέμα των δικαιωμάτων της κουρδικής 
μειονότητας. Το λοιπόν, και επειδή πιστεύω ότι κάποια στιγμή 
ότι η εξέλιξη είναι ως εξής: ότι ή θα μας πετάξουν στη θάλασσα 
ή θα τους πετάξουμε. Και όταν θα τους πετάξουμε στην θάλασ- 
σα, άμα βρεθούμε στη θάλασσα θα πεθάνουμε αλλά θα πεθά- 
νουμε τουλάχιστον χωρίς καρκίνους. Λοιπόν, αν τους πετάξου- 
με, ναι πρέπει να τους το τονίσουμε από τώρα ότι μπορούμε να 
τους ξεπετάξουμε και από την Κύπρο, ως κατοχικό καθεστώς. 
Να μην ξεχνάτε ότι μετά τον Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο 8 1/2 
εκατομμύρια Γερμανοί, όχι 100 χιλιάδες Τουρκοκύπριοι, έφυ- 
γαν από την Τσεχοσλοβακία, την Ουγγαρία, την ί Ιολωνία. 
Εμετακινήθηκαν 8 1/2 εκατομμύρια Γερμανοί μόνο με την δι- 
καιολογία, και ήταν σωστή δικαιολογία, ότι ήταν σύνεργο ί στο 
Χιτλερικό καθεστώς καταπίεσης της Πολωνίας, της Ισεχοσλο- 
βακίας και της Ουγγαρίας. Το λοιπόν, στο επίπεδο δηλαδή, που 
θα τους λέμε αυτό, όσοι διαφοροποιηθούν μπορούν να παρα- 
μείνουν, όσοι δεν διαφοροποιηθούν θα φύγουν από την Κύπρο, 
θα τους πούμε εάν νικήσουμε. 

κάποιος: Μια πρόταση επί της διαδικασίας. Επειδή ο χρό- 
νος που μένει... ^ < 

Μ.Α.: Αναφέρθηκε επαν^λημμένα στη συζήτηση η λέξη 
κρατισμός που εγώ δεν κατάλαβα ακριβώς που αναφέρεται. 
Κρατισμός συνήθως αναφέρεται σε ένα κράτος το οποίο επε- 
κτείνει τις δραστηριότητες του μέσα στην κοινωνία σε εξαιρετι- 
κά μεγάλο βαθμό. Νομίζω ότι δεν είναι αυτό που συμβαίνει, 
νομίζω ότι η έννοια, η λέξη κρατισμός ^χρησιμοποιήθηκε επα- 
νηλημμένα με την έννοια ότι υποστηρίζεται το Κυπριακό κρά- 
τος και σε κάποιο βαθμό και η ιδεολογία μιας λύσης του προβλή- 
ματος με την Ανεξαρτησία ή βάση του κράτους, ή και πάρα 
κάτω νομίζω ότι εσυνδέθηκε με την έννοια της ομοιογενοποίη- 
σης της κουλτούρας των Τούρκων. Τούτη η τοποθέτηση πισ- 
τεύω ότι εμπεριέχει μιάν υπερβολικήν ανησυχία, με την εξής 
έννοια: Ότι το ανεξάρτητο κράτος, όπως είπε και ο Νέαρχος 
προηγουμένως, σε καμιά περίπτωση δεν προϋποθέτει ομοιογε- 
νοποίηση, η οποία μάλιστα θα ήταν αδύνατη. Πιστεύω όιι οποι- 
αδήποτε τάση προς την ομοιογενοποίηση θα ήγειρε τέτοιο άγ- 
χος πολιτισμικό και εις τους ’ Ελληνες της Κύπρου και εις τους 
Τούρκους της Κύπρου που θα ήταν η πιο σαφής συνταγή για 
σύγκρουση και εξέγερση. Αυτή η πορεία της ομοιογενοποίησης 
δεν είναι καθόλου εφικτή πιστεύω. 

--- Εγώ τα είπα τούτα τα πράγματα. 

Μ.Α.: Ανάφερε και ο Χρίστος για την ομοιογενοποίηση. 
Εγώ τουλάχιστον προσωπικά το τι βλέπω σαν κοινούς συντε- 
λεστές για ένα κράτος Ανεξάρτητο όπου συμμετέχουν και οι 
Ελληνοκύπριοι και οι Τουρκοκύπριοι είναι κοινά συμφέροντα. 
Για μένα δεν υπάρχει καμία αμφιβολία ότι υπάρχει ένας αριθμός 
κοινών συμφερόντων, μερικά από τα οποία μπορώ να αναφέρω. 
Υπάρχουν κοινά οικονομικά συμφέροντα για την ίδρυση ενός 
Κυπριακού κράτους, υπάρχει το συμφέρον της ασφάλειας, ζού- 
με σε μια περιοχή του κόσμου η οποία είναι τρομερά επικίνδυνη 
και δεν υπάρχει καμιά αμφιβολία ότι η εκκρεμότητα του Κυπρι- 
ακού προβλήματος μας ανοίγει σε πολύ μεγαλύτερους κινδύ- 
νους. Έχουμε κοινά συμφέροντα άμυνας με τους ιουρκοκυ- 
πρίους έναντι της περιοχής στην οποία ζούμε η οποία είναι ίσως 
η πιο επικίνδυνη του κόσμου. ’ Εχουμε το συμφέρον, και οι Ελ- 
ληνες και οι Τούρκοι, να ζούμε σε ολόκληρο το νησί, δηλαδή το 
πρόσφατο παρελθόν ήταν τέτοιο που υπάρχει το συναισθηματι- 
κό συμφέρον ας πούμε και των δύο κοινοτήτων να ζουν σε 
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ολόκληρη την Κύπρο. Κοι έχουμε το κοινόν συμφέρον, με τους 
Τουρκοκυπρίους, ίοως την πλειοψηφία των Τουρκοκυπρίων, να 
φύγουν τα κατοχικά στρατεύματα, και να φύγουν οι έποικοι. 

Πιστεύω ότι σε αρκετό βαθμό πολλοί Τουρκοκύπριοι δεν 
θέλουν την παραμονή στην Κύπρο των εποίκων και των κατο- 
χικών στρατευμάτων. Βάσει αυτών των κοινών συμφερόντων 
πιστεύω είναι που μπορεί να έγκαθιδρυθεΐ το Κυπριακό κράτος 
όπου συμμετέχουν και οϊ δύο κοινότητες και όχι μιας πολιτιστι- 
κής ομοιογενοποϊησης. Θα ήθελα όμως να πω το εξής, ότι πι- 
στεύω ότι το κράτος αυτό για να λειτουργήσει, και εδώ είναι 
κάποια διαφορά από την ξερή αντιπαράθεση κράτους - έθνους, 
πρέπει να αποσπά κάποια συναισθηματική δέσμευση από τους 
πολίτες του, και ίσως αυτό είναι ένα κεφάλαιο το οποίο στο 
παρελθόν, λόγω ακριβώς του εθνικισμού, όχι της εθνότητας 
που είχεν η κάθε πλευρά, είναι ένα κεφάλαιο, όπου δεν εσυγ- 
κροτήθηκε το κράτος με τρόπο που να αποσπά την συναισθη- 
ματική δέσμευση από τους πολίτες του. Δύο λόγια για τον παρά- 
γοντα Τουρκία που αναφέρτηκε. Σίγουρα κανένας δεν υποτιμά 
την δυναμικότητα της Τουρκίας, την σημασία της στην περιοχή, 
την στρατηγική, την μελλοντική ανάπτυξη της και επίσης τις 
επεκτατικές τάσεις που επικρατούν μεταξύ ορισμένων παρα- 
γόντων του Τουρκικού κράτους και της Τουρκικής κοινωνίας. 
Πιστεύω όμως, και τώρα είναι μια ακόμη αναθεωρητική τοποθέ- 
τηση έναντι της ιστορίας, πιστεύω όμως ότι πάντοτε υπήρχεν η 
επιλογή του πώς με τις δικές μας ενέργειες θα επηρεάζαμε τους 
Τουρκοκυπρίους προς το να ταυτιστούν με το Κυπριακό κρά- 
τος ή να ταυτιστούν με την Τουρκία. Πιστεύω ότι στον βαθμό 
που με ενέργειες μας ενθαρρύναμε τους Τουρκοκύπριους να 
ταυτιστούν με την Τουρκία και όχι με το Κυπριακό κράτος, 
ενεργούσαμε εναντίον των δικών μας συμφερόντων. Και ακόμη 
και εις το παρόν στάδιο, όπου τούτο ισχύει πολύ λιγότερο παρά 
στο παρελθόν, γιατί οι Τουρκοκύπριοι ετυτίστηκαν σε τεράστιο 
βαθμό και αναγκαστικά με το Τουρκικό κράτος, ακόμα και στο 
παρόν στάδιο, πιστεύω ότι έχει κατευθύνσεις ενέργειας και δρά- 
σης που μπορεί να ενθαρρύνουν την ταύτιση των Τουρκοκυ- 
πρίων με το Κυπριακό κράτος και όχι με την Τουρκία. Ένα 
τελευταίο σημείο μόνο. Πιστεύω ότι το παράδειγμα της Ελβετί- 
ας δεν είναι άσχετο καθόλου με την Κύπρο. Πραγματικά υπάρ- 
χουν πολλοί κοινοί παράγοντες, δύο έθνη που ιστορικά, είχαν 
επανειλημμένες συγκρούσεις, η Γαλλία και η Γερμανία, αντι- 
προσωπεύονται πολιτιστικά στην Ελβετία και πιστεύω πραγμα- 
τικά πως το παράδειγμα της Ελβετίας μπορούσε να είναι ένα 
πρότυπο για το πώς εμπορούσε να συγκροτηθεί το Κυπριακό 
κράτος. 

Συντ: Ποιος θέλει άλλος; 

Π.Π.: Εγώ ήθελα να αναπτύξω βασικά δύο θέματα. Το 
πρώτο είναι το ότι εδώ μιλάμε λες και οι Τουρκοκύπριο! υπάρ- 
χουν. Γ ία μένα η πιο ρεαλιστική αντιμετώπιση αυτή την στιγμή 
είναι το ότι οι Τουρκοκύπριοι δεν υπάρχουν. Δεν λέω ότι δεν 
υπάρχουν γιατί τους πάτησε το τραίνο, δεν υπάρχουν γιατί 
υπάρχει, ο στρατός κατοχής. Δεν υπάρχουν σαν αυτόβουλη 
οντότητα, σαν παράγοντας. Είναι πολύ απλό το θέμα. Δηλαδή 
υπάρχει συνεχώς μια πατερναλιστική τάση από την πλευρά μας. 
Τη στιγμή που οι Τουρκοκύπριοι έχουν περιοριστεί σε κάτι το 
εντελώς ασήμαντο, σκεφτείτε 100 χιλιάδες Τουρκοκυπρίους 
απέναντι σε μια Τουρκία των πόσων εκατομμυρίων. Όταν 
εμείς, ας πούμε, έχουμε παράπονο ότι στο παρελθόν μέσα από 
τις εθνικές περιπέτειες δεν μπορούσαμε να επηρεάσουμε τα πρά- 
γματα ανάμεσα στο 67 και το 74, σκεφτείτε τι δυνατότητες 
έχουν σήμερα οι Τουρκοκύπριοι. Αλλά δεν είναι μόνο υλικό το 
θέμα. Τίθεται και θέμα θελήσεων, πολιτικών θελήσεων. Δηλαδή 
σν μπορεί νσ πει κάποιος ότι κάποιες μερίδες των Τουρκοκυ- 
πρίων, ξέρω γω αν θέλετε να το ποσοστοποιήσω, 20 χιλιάδες, το 
ένμ πέμπτο, γιατί είναι οπωσδήποτε μειονότητα, 20 χιλ. θα ήθε- 
λαν ίσως να ψηλαφήσουν μαζί μας μια λύση σε ενιαίο κράτος 
κ.λ.π. Τούτο το πράγμα δεν βλέπω ποιά πολιτικήν αξία μπορεί 
να έχει, ποιαν πρακτική αξία για να προχωρήσουμε. Και επιπλέ- 
ον με ενοχλεί λίγο το να συζητούμε για το ποιές δυνατότητες θα 
δίναμε εμείς στους Τουρκοκύπριους στο να ζήσουν μαζί μας, 
στο να ενσωματωθούν στο κράτος εάν τους ανοίγαμε πόρτες ή 
τους κλείναμε. Βέβαια θα δεχόμουν τούτην την θέση, εγώ προ- 
σωπικά και σαν δικές μου απόψεις αλλά δεν μπορώ να καταλά- 
βω πώς την χρησιμοποιούν κάποιοι άλλοι των οποίων οι από- 
ψεις διαφέρουν πάνω σε τούτα τα θέματα δηλαδή γιατί έχουμε 
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εμείς μιαν αρμοδιότητα να δείξουμε στους Τουρκοκύπριους ένα 
δρόμο ο οποίος υποτίθεται είναι φυσικός, ας πούμε, είναι το 
συμφέρον τους, το κοινό μας συμφέρον. Εμείς μόνο καταλαβαί- 
νουμε τα κοινά συμφέροντα; Και που μπορεί να οδηγήσει τούτο 
το πράμα. Τούτα ήταν παρενθετικά, θα ήθελα να ξαναγυρίσω 
στο θέμα της πολιτικής δυναμικής η οποία για μένα είναι εξαι- 
ρετικό σημαντική. 

Σε ορισμένα θέματα, είναι το κλειδί της υπόθεσης περισσό- 
τερο παρ ότι σε άλλες διαφορές (όπως οι ταξικές). Και συνεχί- 
ζοντας την προηγούμενη μου τοποθέτηση θέλω να πω ότι ο 
λόγο ς για τον οποίο ετόνισα ότι οι εξελίξεις, οι αλλαγές, η 
οικονομική ανάπτυξη στην Κύπρο, είναι εξωγενείς, είναι για να 
διαβλέψουμε ποιές κοινωνικές δυνάμεις έχουν κάποια σημασία 
σε τούτη τη διαδικασία την οποίαν ζούμε. 

Και διαφωνώ ριζικά με κείνο που είπε ο Νέαρχος ότι μπο- 
ρούμε να αποφασίσουμε ότι στο τέλος του αιώνα τούτου είναι 
αναχρονιστικός ο εθνισμός. Στο βαθμό που οι κοινωνικές συν- 
θήκες οι οποίες γεννούν τούτα τα πράγματα, ουσιαστικά δεν 
έχουν προχωρήσει, δεν μπορώ να καταλάβω γιατί, οι «συνέπει- 
ες» τους παρέρχονται. Για το τέλος του 20ου αιώνα και για το 
πέρασμα στον επόμενο, ή για τις μεταβιομηχανικές κοινωνίες 
μιλούν κάποιοι άλλοι, αλλού. Εμείς εδώ κάτω από άλλες συνθή- 
κες. 

Τώρα όσον αφορά τις κοινωνικές δυνάμεις, και το ότι εκεί- 
νη τη διαδικασία, η οποία χρειάζεται σε τούτη τη φάση που 
περνά η Κυπριακή κοινωνία, ήθελα να επιστήσω την προσοχή 
ακριβώς των ρόλων των πολιτισμικών δεδομένων. Διότι είναι 
τέτοια η παρουσία των ανθρώπων σε μια κοινωνία όπως την 
Κυπριακή που τελικά βασικός παράγοντας ακόμα και στην οι- 
κονομική διαδικασία είναι η εκπαίδευση, η κουλτούρα. Δηλαδή 
εμείς δεν κτίζουμε εργοστάσια, εμείς δεν είχαμε τους περίφη- 
μους μηχανικούς - εφευρέτες οι οποίοι έδωσαν μιαν «άνοδο» 
στις καπιταλιστικές κοινωνίες, εκείνο που κάνουμε είναι να 
ακολουθούμε. Και γίνεται μια διαδικασία προσαρμογής. Ε, από 
τη στιγμή που κάτω από κάποιες ωθήσεις μπήκαμε σε μια τέτοια 
φάση, όπου όπως λένε είμαστε «περιφερειακή κοινωνία του κα- 
πιταλιστικού κέντρου», τούτο σημαίνει ότι το βασικό κλειδί εί- 
ναι να έχουμε μιαν ενιαία πολιτεία, ένα πολιτικό ορισμό αν 
θέλετε, ο οποίος θα συμβαδίζει με κάποιους μηχανισμούς πολι- 
τισμικούς οι οποίοι θα μπορούν να παράγουν την κατάλληλη 
εργατική δύναμη, την νοοτροπία, να παράγουν τη διαίρεση των 
ρόλων μέσα από μια προσαρμοσμένη κουλτούρα. Γ ια να γίνει 
τούτο το πράγμα, το οποίο είναι εξαιρετικά σημαντικό στο να 
ενσωματωθεί η Κυπριακή κοινωνία σε τούτο το ρόλο ο οποίος 
της πέφτει, ακριβώς σημαίνοντα ρόλο έχει το κράτος. Και δεν 
μιλώ βέβαια για το συγκεκριμένο κράτος της Κύπρου, ούτε για 
τις συμφωνίες της Ζυρίχης, ' μιλώ κάπως πιο θεωρητικά. Είναι το 
κράτος τελικά που παράγει τούτη την ενοποιητική διαδικασία 
και ο κόμπος μας εδώ είναι ότι υπήρξε κάποια μειονότητα, η 


οποία σε τούτη τη διαδικασία η οποία ακολουθήθηκε και αλλού, 
εμπόρεσε να προβάλει τις αντιστάσεις τις οποίες ξέρουμε, με 
κάποιες ξένες πλάτες. Διότι φυσικά ό,τι έχουμε πάθει από τους 
Τ/Κ ξέρουμε ό,τι το έχουμε πάθει από τους Τούρκους. Και γω δε 
συγχίζω Τουρκοκύπριους με Τούρκους είναι γνωστό ότι ιστορι- 
κές καταβολές των Τουρκοκυπρίων είναι συγκεκριμένες, το πό- 
τε ήρθαν εδώ, το ποιοι είναι, το από πού ήρθαν, ο πρώτος 
εποικισμός ήταν από κάποιες περιοχές της Δνατολίας, που λέ- 
γεται ότι ήταν Ελληνικής καταγωγής... εκεί μέσα, δεν παίζουν 
ρόλο τούτα τα πράγματα. Κείνο που τελικά παίζει ρόλο είναι ότι 
έχουμε μιαν αντιπαράθεση στην Κύπρο η οποία διασχίζει ολό- 
κληρη τούτη τη διαδικασία και η οποία βλέπω εγώ ότι είναι ένας 
Ιθαγενής εθνισμός, ένας Ελληνικός εθνισμός ενάντια σε κάποιο 
εθνισμό ξένο. Δεν εννοώ μόνο τον Τουρκικό διότι ο Τουρκικός 
μπαίνει καθαρά από μια δεύτερη πόρτα, αναπτύχθηκε σαν αντί- 
δραση στον ελληνικό και το ξέρουμε τούτο, το έχουν γράψει 
όλοι οι ιστορικοί, ο Ελληνικός εθνισμός υπήρχε στην Κύπρο 
από τις αρχές του προηγούμενου αιώνα, περίπου στα ίδια πλαί- 
σια, ενώ ο Τουρκικός αναπτύσσεται γύρω στο Β' Παγκόσμιο 
πόλεμο και παίρνει μορφή πολιτικού κινήματος και πάλιν καθο- 
ρίζεται σαν αντίδραση. Λοιπόν, για τούτη τη σύγκρουση, και θα 
έρθω σε κάτι που έγινε τους τελευταίους μήνες στην Κύπρο σαν 
ενδειχτικό παράδειγμα: Το ότι μια κίνηση συμβολική επανα- 
προσέγγισης γίνεται κάτω από την εποπτεία κάποιου Αμερικά- 
νικου Πανεπιστημίου, τέλος πάντων δεν με ενδιαφέρει αν είναι 
Αμερικάνικο ή ξέρω ’γω Γερμανικό, με ενδιαφέρει το ότι έρχε- 
ται εκ των άνωθεν κάποιος φορέας κάποιας αλλότριας πολιτι- 
σμικής εκδοχής, η οποία σήμερα τείνει να είναι καθολική, προ- 
σπαθεί να επιβληθεί σ’ ολόκληρο τον κόσμο. Έρχεται κάποιος 
στην Κύπρο, παίρνει Τούρκους και Έλληνες και τους λέει να 
συζητήσετε μαζί για τα γνωστά θέματα (μάλιστα επρόκειτο για 
άνθρωπους επιστήμονες). Λοιπόν η κοινή γλώσσα που μπορούν 
να βρουν τούτοι οι άνθρωποι είναι μια γ?\ώσσα που δεν ανήκει 
στην Κύπρο. Και 7 δω είναι το πρόβλημα. 

Δηλαδή εγώ βρίσκω ότι εκείνο που αντιπαρατίθεται στην 
Κύπρο, κοινωνικά, είναι μια ελίτ αγγλοφώνων και μια ελίτ Ελ- 
ληνοφώνων. Οι μεν έχουν οικειοπο ιηθεί κάποιες ιδεολογικές 
νομιμοποιήσεις όπως η αποτελεσματικότητα, η οικονομία, η ευ- 
ημερία, ο ορθολογιμός... οι άλλοι έχουν απορριφθεί σαν εκπρό- 
σωποι του πάθους, του άλογου, του παράλογου, του «καθυστε- 
ρημένου», του προηγούμενου αιώνα, και τούτο το πράγμα, τού- 
τη η αντιπαράθεση τελικά παραμερίζει οποιοδήποτε κοινωνικό 
δεδομένο, ακόμα κι 7 όταν μιλούμε για κοινωνικές τάξεις. Εγώ 
βλέπω ότι τούτη είναι η ουσιαστική αντιπαράθεση και είναι το 
παιγνίδι της εξουσίας εδώ, και είναι το παιγνίδι των σχέσεων 
μας με τους Τ/Κ. Δηλαδή σ 7 έναν ενιαίο κράτος που θα μπορού- 
σε να ήταν σε μια λύση ενότητας όπως είπε κι ο Νέαρχος, να 
ήταν η Ένωση, και θα παρέμενε μια Τουρκική μειονότητα. 
Ιστορικά και εθνολογικά η λύση στέκει. Μπορούμε να φαντα- 


στούμε ότι τελικά όπως εσυνέβαινε και στην Κρήτη σταδιακά οι 
περισσότεροι Τουρκοκύπριοι θα εμιλούσαν ελληνικά. Τούτο θα 
ήταν μια πρακτική λύση. Δεν είναι εγωισμός, διότι είναι μειονό- 
τητα. Αλλά στην περίπτωση ενός Κυπριακού κράτους εγώ βλέ- 
πω ότι η λύση είναι να μιλούμε Αγγλικά. Επεμβαίνει μια τρίτη 
πολιτισμική εκδοχή, ιστορικά άνομη, που τα φέρνει όλα καπάκι. 
Και τούτο το πράγμα, νομίζω από μόνο του αξίζει να θέσει όλο 
τον προβληματισμό της υπόθεσης, την προβληματικότητα της 
υπόθεσης του να μιλάμε για επαναπροσέγγιση με τους Τουρκο- 
κύπριους ωσάν, κάποτε να υπήρχε ήδη προσέγγιση σε μια κοι- 
νωνία τέτοιου τύπου. 

Κ.Α.: Τούτο το πράγμα όμως είναι αποτέλεσμα ακριβώς 
του γεγονότος ότι εν 7 εμπόρεσε ποτέ ένα κυπριακό λαϊκό κίνη- 
μα να καθορίσει τα πράγματα. Και είναι γεγονός ότι οι παραπά- 
νω εξελίξεις είναι ξενόφερτες, ξενογενείς, και που τουν 7 την 
πλευρά όσο δεν υπάρχουν οι Τουρκοκύπριοι με τον τρόπο που 
το καθόρισες εσύ τόσο δεν υπάρχουμε και μεις σαν Ελληνοκύ- 
πριοι. 

Δηλαδή είμαστε μια αμελητέα ποσότητα εν τέλει σ 7 ότι 
αφορά την εξελιξη των πραγμάτων, τούτον όμως... 

— Παίρνουμε πολιτικές αποφάσεις. 

Κ.Α. Και κείνοι παίρνουν. 

— Ποιος τες παίρνει. 

Κ.Α.: Συμφωνώ. Μα εν 7 δαμέ το πρόβλημα. Δηλαδή για 
τους Τ/Κ είναι εξαιρετικά οφθαλμοφανές, γιατί υπάρχουν 50 
χιλιάδες τουρκικός στρατός που πάνω τους. Σ’ ότι μας αφορά 
εμάς, σαν Ελληνοκύπριους, το γεγονός ότι ακριβώς υπάρχουν 
οι 50 χιλιάδες στρατός Τούρκοι στη βόρεια Κύπρο, μας οτέλλει 
στην Αθήνα. Δηλαδή, είναι γεγονός ότι η Ελληνοκυπριακή 
πλευρά έχει κάποιες μεγαλύτερες δυνατότητες επηρεσσμού των 
πραμάτων από τες 1 ουρκοκυπριακές, αλλά είναι πολύ περιορι- 
σμένες. Σ 7 ένα βαθμό είναι περιορισμένες και οι ίδιες οι αθηναϊ- 
κές αποφάσεις. Λοιπόν. Μπροστά σε τούτα και δεδομένης επί- 
σης της πολιτισμιακής κατάστασης όπως την εκαθόρισες, η 
οποία επίσης όπως είπαμε είναι αποτέλεσμα* τούτων όλων των 
πραγμάτων, με κανένα τρόπο δηλαδή κανένα λαϊκό κίνημα δεν 
επέβαλε τους δικούς του όρους, με τρόπο ώστε να μπορέσει να 
δώσει εναλλαχτικήν απάντηση και σε τούτο το ζήτημα, φαίνεται 
ότι μόνο μέσα που μια πολλά γενικευμένη επαναστατική διαδι- 
κασία και πολλά βαθειά μπορούν να αναπτυχθούν νέα δεδομέ- 
να. Αν δεν γίνει τούτο το πράμα, κι όπως είπα και πριν μέσα στα 
χρόνια που περνούν δε βλέπω αυτή την πιθανότητα, παρ 7 όλο 
που θα 7 θελα να προσθέσω ότι ο καθορισμός του Τουρκικού 
κράτους όπως τον εκάμετε είναι περίπου σωστός, παρ 7 όλο που 
δεν τον δέχομαι στην ολότητα του, εν τούτοις η τουρκική κοι- 
νωνία εμπεριέχει επίσης πάρα πολλές αντιφάσεις, οι οποίες την 
κάνουν μια χώρα στην οποίαν είναι πολύ πιθανόν να εξελιχτούν 
περιαχικές κοινωνικές αναταραχές. Σίγουρα είναι η Τουρκία ή η 
Αίγυπτος τελοσπάντων αν και ομολογουμένως κοιτάζω τα πρά- 
γματα με όσο οπτισμό μπορώ να διαθέσω. 

Ν.Γ.: Δηλαδή ελπίζεις παραπάνω σε μιαν κοινωνική μετα- 
βολή στην Τουρκία παρά σε μας. Είναι το θέμα μας αυτό; 

Κ.Α.: Εν πάσει περιπτώσει επειδή εγώ βλέπω με απέχθεια 
την ένωση και προσπαθώ να βρω τα μικρά εκείνα σημεία πάνω 
στα οποία μπορεί να στηριχθεί η υπόθεση της ανεξαρτησίας, και 
μη θεωρώντας ότι η ανεξαρτησία όπως θα την καθορίσουν τα 
Ηνωμένα * Εθνη, διεθνείς διασκέψεις, διασκέψεις του ΝΑΤΟ και 
του παραΝΑΤΟ, κ.λ.π. είναι μια λύση με την έννοια ότι θα είναι 
το ίδιο μη λύση όσο ήταν και η καλούμενη λύση της Ζυρίχης, 
μόνο μέσα από μια γενικευμένη λαϊκήν αναταραχή μπορώ να 
δω νέα δεδομένα. Αλλιώς πραγματικά είμαι πεσσιμιστής και 
θεωρώ τες απόψεις του Σάββα σαν ένα τρόπο ενσωμάτωσης 
τούτων των δεδομένων που την επιθετικήν πλευρά. Και είναι 
γνωστό ότι η ιστορία ξαναγράφει όπως θέλει τα πράματα για 
το... Δηλαδή οι νέοι άρχοντες άρχοντες ξαναγράφουν το πα- 
ρελθόν αν θέλεις. Και βλέπω στο μέλλον οι Ελληνοκύπριοι θα 
τείνουν να αποδεχτούν και να αποθεωρητικοποιήσουν την εν- 
σωμάτωση στην Ελλάδα, η οποία μπορεί να είναι άτυπη κι όχι 
νομικώς κατοχυρωμένη στο διεθνές δίκαιο. Δεν παραγνωρίζω 
την πιθανότητα της επέχτασης της Τουρκίας, και τούτο είναι 
πραγματικά η ΗΤΤΑ της πορείας μας που το 7 60 ως τωρά: 

Ν.Γ.: Βέβαια έγινε πολλή επίκριση για όνειρα, για ευσεβείς 
πόθους κ.λ.π. απ 7 τη μια μεριά. Απ 7 την άλλη όμως ειπώθηκαν 
και κουβέντες για ένα λαό ομοιογενή, η μια κοινότητα που στην 
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περίπτωση της ένωσης θα εμιλούσε Ελληνικά αντί Τούρκικα. 
Νομίζω ότι αυτοί είναι οι ευσεβοποθισμοί. Για να δώσω και γω 
με λίγα λόγια τις ευθύνες για όσα έγιναν ως τώρα θα ’λεγα ότι: 
Ό,τι έκαναν οι Ελληνοκύπριοι εναντίον των Τουρκοκυπρίων 
και οι Τουρκοκύπριοι εναντίον των Ελληνοκυπρίων πίσω κι 
απ’ τις δύο μεριές, υπήρχαν δύο χώρες, που κινούσαν τα σχοι- 
νιά, τους σπάγγους. Η Ελλάδα μια χώρα του ΝΑΤΟ, αντιδρα- 
στική στη δεκαετία του ’ 50 του 5 60 και τη μισή δεκαετία του ’ 70 
και η Τουρκία, άλλη χώρα του ΝΑΤΟ, πάντα αντιδραστική. Και 
πίσω απ’ τις δύο αυτές χώρες, άλλοι πάλι κρατούσαν τα σχοι- 
νιά, και έπαιζαν... οι Αμερικάνοι. Η ευθύνη εμάς των Κυπρίων, 
είναι για μεν την δεξιά, αυτά που διέπραξε, διακοινοτικές ταρα- 
χές, πραξικόπημα κ.λ.π., για δε την αριστερά γΓ αυτά που ανέ- 
χθηκε, να γίνουν. Τώρα προχωρώ για τις δυνητικές λύσεις μα- 
κροπρόθεσμα. Οι δυνητικές λύσεις μακροπρόθεσμα είναι τρεις: 

Η μια είναι η συνύπαρξη, μέσα από ειρηνικές συνομιλίες 
και μια συμβιβαστική λύση. 

Η άλλη είναι η ολική κατάληψη της Κύπρου σε περίπτωση 
σύγκρουσης είτε στο Αιγαίο είτε στην Κύπρο και μιλούν οι αρι- 
θμοί και τα στρατηγικά δεδομένα. 

Και η τρίτη λύση είναι μια διπλή ένωση που μπορεί αργότε- 
ρα να καταλήξει πάλι στην οριστική κατάληψη. Στην περίπτω- 
ση της διπλής ένωσης θα σημαίνει μια Κύπρο επαρχία απομα- 
κρισμένη της Ελλάδας με μια νεκρή ζώνη σαν σύνορα, καμιά 
20-ριά μιλιά και ουσιαστικά μια νεκρή Κύπρο τουλάχιστον στην 
πράσινη γραμμή. 

Το θέμα είναι πια, ο καθένας από μας, η κάθε ομάδα εδώ ή 
το κάθε άτομο στην Κύπρο να κάνει τις επιλογές του. Νομίζω 
ότι σε περίπτωση σύγκρουσης, το τελευταίο καταφύγιο των Κυ- 
πρίων, είτε απαταιώνων είτε μη, πιθανότατα θάναι η Αττική. 
Ελπίζω αυτό να είναι στα πλαίσια της επιστημονικής φαντασίας 
παρά της πραγματικότητας. 



Σ.Η.: Πιστεύω ότι μια και αναφέρθηκε και η διπλή ένωση, 
λέω γρήγορα - γρήγορα, ότι πρέπει να χύσουμε το αίμα μας για 
τη διπλή ένωση (το λέω αυτό επειδή νομίζουν πολλοί ότι μας 
την δίνουν οι Τούρκοι, ούτε αυτή μας δίνουν). Γ ι ’ αυτό λέω ότι 
θα πρέπει να χύσουμε το αίμα μας, αλλά μια και θα το χύσουμε, 
ας το χύσουμε για κάτι άλλο. Η γραμμική εξέλιξη της ιστορίας 
υπάρχει στο θέμα ότι ο εθνισμός θα ξεπεραστεί μέχρι τέλους του 
20ρυ αιώνα. 

Δεν πιστεύω. Οπωσδήποτε μέσα στα πλαίσια τα κοινωνι- 
κά, οικονομικά θα παρουσιαστούν και υπερεθνικά πλαίσια κ.λπ. 
αλλά είναι σίγουρο ότι ακόμα, ιδίως με την κατάρρευση του 
ελέγχου της Αμερικής και μερικών άλλων εξελίξεων, θα έχουμε 
και αύξηση του εθνικισμού, και στην περιοχή μας σίγουρα, άρα 
πιστεύω ότι ο αντικατοχικός αγώνας θα γίνει είτε το θέλουμε 
είτε δεν το θέλουμε. Κι όταν είπα για το θέμα εκείνο του συντα- 
γματάρχη και των ΕΟΚΑ Βητατζήδων που μπαίνουν στον αγώ- 
να, μπαίνει και το θέμα και της ευθύνης της δικής μας αν θα 
καθορίσουμε τη μορφή αυτού του αγώνα, μέσα σε απελευθερω- 
τικά και προοδευτικά πλαίσια. Και πιστεύω ότι κι αυτός ο αγώ- 
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νας θα φέρει και προοδευτικά δεδομένα στην ίδια την Τουρκία 
και είναι λάθος μας, και είναι αντεπαναστατική ταχτική μας, ότι 
δε χτυπάμε τους Τούρκους στην Κύπρο διότι ο αγώνας ενάντια 
στην κατοχή είναι αυτός που θα οξύνει τις αντιθέσεις μέσα στην 
Τουρκία και θα οδηγεί σε πιο προοδευτικά δεδομένα. Και στο 
τέλος κλείνοντας με μια ερώτηση: Εάν η Κύπρος ενωνόταν με 
την Ελλάδα ύστερα από μια προσφορά χωρίς αγώνα (την περί- 
οδο του Παγκοσμίου Πολέμου, που έγινε αυτή η προσφορά, την 
περίοδο του Β' Παγκοσμίου Πολέμου, για να βγει η Ελλάδα 
στις 28 του Οκτώβρη έναντια στους Ιταλούς και τους Γερμα- 
νούς) ή ακόμα και με τον αγώνα το ’55 αν καταφέρναμε την 
’ Ενωση ποιά θα ήταν η τύχη της Τουρκοκυπριακής μειονότη- 
τας μέσα στα πλαίσια μιας Κύπρου ενωμένης με την Ελλάδα; 
Θάταν καλύτερη ή χειρότερη απ’ ότι είναι σήμερα; Θάταν καλύ- 
τερη η χειρότερη απ’ ότι είναι μέσα στα πλαίσια κάποιου τουρ- 
κικού κράτους; 

Κ.Α.: Μα γιατί βάζεις για κείνους δεύτερα ερωτήματα που 
δεν βάζεις μάλιστα στον εαυτό σου... 

Σ.Π.: Γιατί αν ενωθεί η Κύπρος με την Τουρκία εμένα θα με 
σφάξουν. Διότι από τη φύση του καθεστώτος της κοινωνίας της 
τουρκικής... 

Κ.Α.: Μα τζείνους εν’ τους σφάζουν. Επομένως... 

Σ.Π.: Ενώ με τα δεδομένα τα κυπριακά, ή στην Κομοτινή 
π.χ. ζουν καλύτερα απ’ ότι θα εζούσαν οι Τουρκοκύπριοι... 

Ζήνωνος: Να μη καθορίζουμε εμείς απάντηση που αφορά 
άλλους. 

Ν.Γ.: Μακάρι η τύχη τους να ήταν καλύτερη από κείνη των 
Ελλήνων αριστερών. 

X .Σ.: Εγώ κλείνοντας θα ήθελα να επανέλθω στο πολιτι- 
σμικό στοιχείο. Πιστεύω ότι είναι και το πιο σημαντικό και θα 
συμφωνήσω με τον Πρόδρομο μάλιστα υπερθερματίζοντας στο 
εξής: ότι ουσιαστικά η σύγκρουση των κοινωνικών δυνάμεων 
στην Κύπρο δυστυχώς όπως εξελίσσονται τα πράγματα, δεν 
είναι ας πούμε υπεροχή του Τουρκικού πολιτισμικού στοιχείου ή 
του Ελληνικού, αλλά μιας ερμαφρόδιτης κατάστασης που 
αφορά κάποιες αγγλικές επιδράσεις ιδίως στον Κυπριακό Ελ- 
ληνισμό. Μιλώντας παραπέρα για το πολιτισμικό στοιχείο δεν 
πρέπει και πάλιν επιμένω να παραγνωρίζουμε τις ίδιες τις πολι- 
τικές πραγματικότητες. Είναι οδυνηρές, ώστε πρέπει να τις 
αποδεχόμαστε κι οποιαδήποτε προσέγγιση η ανάλυση γίνεται 
σ’ αυτή τη φάση του Κυπριακού προβλήματος και όλων των 
εκφάνσεων του , (των σχέσεων των δύο κοινοτήτων και των 
υπολοίπων παραμέτρων) πρέπει να λαμβάνει καθοριστικά υπ’ 
όψη αυτές τις πολιτικές πραγματικότητες κυριώτερη που ουσι- 
αστικά είναι αυτό που λέει ο Σάββας επανηλειμμένα η κοινωνι- 
κή δυναμική του Τούρκικου σχηματισμού. Δηλαδή αυτή η επε- 
χτατική διάθεση, η οποία δεν ξέρουμε με ποιο πολιτικό τρόπο, 
κάποιοι πιστεύουν ότι τώρα με την ενδεχόμενη τουρκική ένταξη 
στην Ε.Ο.Κ. η εν λόγω επεκτατική βουλιμία θα αμβλυνθεί. 
Ωστόσο επανερχόμενος επαναλαμβάνω ότι σ’ αυτή τη φάση η 
επεκτατική διάθεση η οποία πρέπει να είναι η πρωταρχική βα- 
θμίδα οποιοσδήποτε ανάλυσης που αφορά όλες τις παραμέ- 
τρους του κυπριακού προβλήματος. Τώρα όσον αφορά το πο- 
λιτισμικό στοιχείο κάποιες διευκρινίσεις, και κύρια γιατί είμαι ο 
πρώτος που ανάφερα το θέμα περί κρατισμού και κυπριακότη- 
τας. Οπωσδήποτε την έννοια του κρατισμού δεν την εννοούσα 
με την έννοια της οικονομικής διεύρυνσης του κράτους. Ο κυ- 
πριακός κρατισμός σαν ιδεολόγημα στηρίχθηκε ακριβώς πάνω 
σ’ ένα τρομερό δίλημμα τουλάχιστον στην πρώτη φάση της 
εμφάνισης του. Στηρίχθηκε στο πλανερό δίλημμα: Επιβιώνειε 
σαν Κύπριος, χάνεσαι σαν ’ Ελληνας. Δηλ. εφευρέθηκε μια ανύ 
παρκτη ανταγωνιστική σχέση μεταξύ δυο πρωτογενών αναφε 
ρών που η μια συμπληρώνει την άλλη. Από την άλλη και πο 
ρεμπιπτόντως. Το θέμα που αναζητά διέξοδο δεν είναι άλλο 
από το θέμα της εθνικής επιβίωσης. Η οποία επιβίωση του κυ- 
πριακού ελληνισμού όσο πάει και δοκιμάζεται. Λοιπόν, σαν αν- 
τίδοτο της κυπριακότητας και σαν κατακλείδα. Η επιβίωση του 
κυπριακού ελληνισμού θα βασιστεί κυρίως σε ιδεολογικές και 
πολιτιστικές συντεταγμένες. Το μαχαίρι έφτασε στο κόκκαλο. 
Γι αυτό και η συζήτηση αυτή παρέκλινε της πορείας της και 
προσπάθησε να ψηλαφίσει το επίκαιρο, το ζωτικό. Την επιβίω- 
ση που δυστυχώς δεν είναι ουσιαστικά συνδεδεμένη με την συ- 
νύπαρξη. 


€ υγ§¥ €υ§€α§ρΙσ της έκδο 
σης τί|ς ποιητικής συΑ 
Αογής του ΙΙμόΗιπι ΑζΙζ 
«Δ&ν μοιράζ€ται»„ οργανώΘηκξ 
πρόσφατα στο Μθφ€§έοτρο 
«ΕΝΑΛΛΑΞ» στη Α€υκωσισ από 
την ' Ενωση Λογοτ€χνών Κύπρου 
και τον Μ€0§€υτιρΐ€ΐΐ€0 Σύνό€σρο, 
βραδιά ¥¥ρ 0 θδ€οτι§€ής Τούρκο·» 
κυπριακής ποίησης. 

Εκτός από τον ίδιο τον ποιητή* που 
πολύ λιτά παρουσίασή τα βιώματα 
και τα συναισθήματα που τον 
έσπρωξαν νσ Θελήσει να εκφραστεί 
ποιητικό, στην εκδήλωση μίλησε για 
το έργο του ΑζΙζ* ο Γιάννης Ιίατσοό- 
ρης* ενώ η τ ΕΑΑη Παιονιδου αναφερ- 
τηκ€ γ€¥ΐ§€ότ€ρσ στην Τούρκο κυπρι- 
ακή προοδευτική ποίηση. 

Μιλώντας ιδιαίτερα για το έργο 
του ΑζΙζ* ο Γ ιάννης Κατσοΰρης* ξε- 
χώρισε στοιχεία που ιδιαίτερα χαρα- 
κτηρίζουν τη δουλειά του. Την πολι- 
τικοποίησή του* γεγονός που βεβαι- 
ώνει τη συνεχή προσπάθεια του Αζϊχ 
για την ειρήνη και τη προκοπή της 
χώρας μας* την αγάπη για την πατρί- 
δα του* όπου τόσο καθαρά και κρυ- 
στάλλινα φαίνεται πόσο Κύπριος 
νοιώθει και πόσο ταυτισμένος είναι 
με τη Κύπρο. Ακόμα ο ΑζΙς δεν φαί- 
νεται να γνοιάζεται μόνο για τον τό- 
πο του αΑΑά τον απασχολούν προ- 
βλήματα κι αλλού, εξού και οι ανα- 
φορές του στο Λίβανο* τη Παλαιστί- 
νη, το ΣαΑβατόρ. Καταπιάνεται ακό- 
μα ο Άζϋζ με πράγματα της καθημερι- 
νής ζωής. 

Γενικά η ποίηση του δεν βασίζεται 
στην αφαίρεση* είναι απλή και κατα- 
νοητή και δείχνει ότι ο ποιητής βιώ- 
νει αυτά που εκφράζει. 

Αντί προλόγου 

Εκεί που τυφλώνεται η αγάπη 

και αναμοχλεύονται τα μίση 

Στη χώρα μου, 

γη των αντιφάσεων. 

ν Εζησα και γω 

«Τούρκος εντός Ελλήνων» 
με τα δικά μου τραγούδια. 

*****·********.* * 

Αν είμαι ξένος; 

Όχι 

δεν είμαι. 

Και γω 
με τον αέρα 

της Κύπρου 

μεγάλωσα, 
με τον «αέρα» ' 

της Κύπρου ζω. 

Δε μοιράζω 
Τον τόπο μου τον αγαπώ 
Να τον μοιράσω δε μπορώ 
Κι αν άλλοι τον μοιράσουνε 
Εγώ δε θα το δεχτώ. 


ϋ ΤΙ 

ου( 

Η ομιλία της Έλλης Παιονιδου 
έφερε τον τίτλο: «Τουρκοκύπρια 
κή ποίηση: μια μεγάλη άγνωστη». 
Λέει αρχίζοντας: 

«Καθώς κάθομαι μπροστά στο Λευκό 
χαρτί και στο αδυσώπητο κατηγορώ της 
επικεφαλίδας, που αυθόρμητα τοποθετή- 
θηκε από το δικό μου χέρι, με πιάνει μια 
Θλίψη και μια τύψη. Μαζί και Θυμός: Δώ- 
δεκα χρόνια μετά το μοίρασμα της Κύ- 
πρου ήταν αρκετά για να μας κάνουν να 
ξεχαστούμε. Εμάς απ' εδώ, με τα δικά 
μας, εκείνους απ' εκεί, μετά δικά τους. Ο 
απώτερος σκοπός του πραξικοπήματος 
και της εισβολής επιτυγχάνεται, το σαρά- 
κι κάνει σιγά σιγά και μεθοδικά τη δου- 
λειά του υπόγεια, ενώ στην επιφάνεια 
πηγαινοέρχονται έγγραφα Γ κουεγιάρ, 
εκτοξεύονται «ηρωικές» και άλλες δηλώ- 
σεις των ηγεσιών, κτίζονται ξενοδοχεία 
και γεννιούνται παιδιά που ίσως και να 
μην δουν ποτέ την άλλη μισή τους πατρί- 
δα.» 

Με την ευκαιρία διαπιστώνουμε και 
μεις ότι η μικρή έστω επικοινωνία μεταξύ 
της Ελληνοκυπριακής και τηςϊουρκοκυ- 
πριακής ποίησης έγινε μεν κατορθωτή πά- 
νω από τα συρματοπλέγματα έμεινε 
όμως στο γκέττο όπου είναι απομονωμέ- 
νη ολόκληρη η κυπριακή ποίηση που αυ- 
τοκαταναλώνεται ουσιαστικά από τους 
δημιουργούς της. 

Όταν όμως λέμε επικοινωνία δεν εν- 
νοούμε απλά την επαφή μεταξύ Ελληνο- 
κυπρίων και Τουρκοκυπρίων ποιητών 
αλλά και τη βαθύτερη εξ αντικειμένου 
συγγένεια των ιδεών που εκφράζουν. 
Οταν δεν υπάρχουν συρματοπλέγματα 
στο νου τα συρματοπλέγματα της πρασι- 
νί 1ζ γραμμής μπορούν να φοβούνται, 
φαίνεται ότι η τομή ανάμεσα στην Ελλη- 
νοκυπριακή και τη Τουρκοκυπριακή ποί- 
ηση είναι η κυπριακή της συνείδηση και 
σε πολύ λιγότερο βαθμό η διεθνιστική αν 
και ενυπάρχει και αυτή. 

Ο πόνος του 1 974 έθρεψε και κατεύ- 
θυνε την Ελληνοκυπριακή ποίηση όπως 
και τη Τουρκοκυπριακή. «Ο χωρισμός 
έφερε μια μαύρη ντροπή σ' αυτούς που 
απόμειναν από το καλοκαίρι του 1 974» 
τραγουδά πικρά ο Μ. ΑζίζογΑου. Ωστό- 
σο ο Χρίστος Χατζηπαπάς ελπίζει: «Το 
τείχος που στήσαν ανάμεσα μας απελπι- 
σμένοι ρυμοτόμοι... θ' αντέξει μια νύ- 
χτα... Μα την αυγή... Θα ηχήσουν τα κύμ- 
βαλα το κοφτερό τους ήχο. Το τείχος Θα 
τέσει». 


Ο Γ ιασίν Μεχμέτ κλαίει το θάνατο του 
γαλάζιου στρατιώτη: 

«Γ ια τη Θάλασσα τραγουδούσε ο 

αγαπημένος μου 

κι ο πόλεμος πλάκωσε τη γαλάζια του 

φωνή 

ο αγαπημένος μου, ο στρατιώτης 
που τώρα δε ζει πια». 



ΓΟ τον ίδιο 
ϊανο 

Ο Δευκιος Ζαφειριού το θάνατο του 
Σιερκέτ: 


που τον σκότωσαν άνανδρα 


για τις δύο σφαίρες 
σφηνωμένες στο μυαλό του 
σα ματωμένοι κάκτοι... 

Ο Π. Μηχανικός γράφει την «Ωδή για 
ένα σκοτωμένο τουρκάκι». 


κείτεται 
σκοτωμένο 
ένα τουρκάκι 


Γ η μου! Κοίμησε τον γλυκά 
νανούρισε τον...». 

Από κει κι ' από δώ η προοδευτική ποί- 
ηση μάχεται να «κάτσει» τη «διαφορά» 
στη θέση της και να κτίσει πάνω στο «κοι- 
νό». Ο Γ ιασίν Μεχμέτ γράφει ?© «οι συμ- 
πατριώτες μου». 

01 ΣΥΜΠΑΤΡΙΩΤΕΣ ΜΟΥ 

ΓΙΑΣΙΝ ΜΕΧΜΕΤ 

Ο ένας ήταν μουσουλμάνος 
Ο άλλος ήταν χριστιανός 
ΚΓ οι δυο τους 

κάθε πρωί" αντικρύζανε τον ήλιο 
στην Ιδια θέση. 

Ο ένας τρώει ελληνικά 
Ο άλλος τούρκικο 
ΚΓ οι δυο τους 

σκληρά δουλεύουν και κοιμούνται 

μ ' άδειο στομάχι 

όχι σαν μουσουλμάνοι 

.μήτε σαν χριστιανοί 

Σαν πεινασμένοι. 

Καλούν τον Θεό τους σε μια γλώσσα 
που δεν μοιάζει μ’ ελληνικά 
ούτε με τουρκικά 
Με γλώσσα μοιάζει νηστικών που 

Λαχταρούν 

κάτι τ’ αγαπημένο 
Λίγο Ψωμί και Λίγη Ειρήνη 

Ο ένας ήταν μουσουλμάνος 
Ο άλλος ήταν χριστιανός. 

(Απόδοση στα ελληνικά Ε.Π.) 
*************.£** 

Και η Έλλη Παιονιδου του απαντά: 

Μάνα με τη μαύρη μαντήλα 
Μάνα με την άδεια ματιά 
Ο Χάρος δεν σε ρώτησε 
Ο Χάρος δεν σε ρώτησε 
ΤουρκάΑΛα αν είσαι ή Ρωμιό. 

Ο Χάρος δεν σε ρώτησε 




γράφει και επιμελείται 

μια διαλζχτικμ με ηόΧΧα προεοχιυα. που βαν 
ηροα!<Λ?ν)<χ μπιρου περιμένει να η>ο$ΗΘΕ4 ·&ια. 
να φ£ρεί Λιδω τον κο«μο που» χουεαμε και ανε 
πανςγβωτα δονεχεια χάνουμε 


&αρναΜ5 κυρι 


απο τον θεατρικό οργανισμό κυπρου 


οοφοκλη 

οιδιπους τύραννος 


Μετάφραση 

Σκηνοθεσία 

Σκηνικά-Κοστούμια 

Μοίισική 


Κωστής Κολώτ ας 
Νίκος Χαραλάμπους 
’ Αγγελος Αγγελή 
Μιχάλης Χριοτοβουλιδης 


ΔΙΑΝΟΜΗ 

(με τη σειρά που εμφανίζονται) 

Οιδιιιοβας : Στέλιος Κσυκαρίδης 

Ιερέας : Ανδρεας Μοδοτρας 

Κρεων : Κωοτας Δημητριου 

Τειρεσίας : Σπύρος Σταορινιδης 

Ιοκαστη : Τζένη Γαϊτανοιιούλοο 

τ Αγγελος : Φαιδρός ΣτασΙνος 

Θεράπων Λάιου: Ευτύχιος Πουλλα*Ι*δης 

Εξάγγελος : Βαρνάβας Κυρισζής 

Χορος : Τάσος Αναστασίου, Κώστας Βήχεις, 

7 Αντρος Κρητικός, Βαρνάβας Κυρισζής, 
Σταύρος Λούρος, Ανδρέας Μαραγκός, 
Γιώργος ΜουαΊ'μης, Ανδρέας Μουσουλιώτης, 
Νεόφυτος Νεοφύτου, Φαιδρός Στασϊνος, 
Τόκης Σταυρινιδης, Τσκης Χριστοφάκης. 
Παιδιά, κομπάρσοι. 


Βοηθοί Σκηνοθέτες : Βαρνάβας Κυρισζής 
ν Αντρος Κρητικός 

Βοηθός Σκηνοθέτου : * Αλκησπς Παυλιδου 


ΚΙκα Χάρρις 
Πάρις Μετειξάς 


Μάσκες 

Γλυπτά 


Βοηθός Σκηνογράφου: Πηνελόπη Κωνσταντίνου 
Συνεργασία στην υφανεπι των κοστουμιών: Τζουλια Αστραιου-* 

Χριστόφορου 

Στην εκτέλεση των κοστουμιών βοήθησαν οι: Αργυρώ Ταράξου, 

Λώρος Ηρσκλέοος 


ο νικος χιιριιλαριιονς για την τραγωδία 


I. το ευριπιδειο τετελεσμενο, η αι- 
σχυλεια θρησκευτικότητα και η 
σοφόκλεια πτώση. 

Θ α μπορούσε κάποιος ν’ αντιμετωπίσει τους τραγικούς 
συγγραφείς ξεχωριστά δηλαδή τον καθένα μ’ ένα διαφο- 
ρετικό τρόπο προσέγγισης και με μια διαφορετική φόρμα 
ανάλογα με το τι λένε οι ίδιοι και τι έχουνε να προσφέρουν. 
Ακόμη θα μπορούσαμε να συζητήσουμε να το προεκτείνουμε 
αυτό και να πούμε, ή τουλάχιστον να συζητήσουμε, την άποψη 
της διαφορετικής προσέγγισης στο κάθε ένα έργο των τραγι- 
κών, Σ’ αυτή τη φάση όμως ας περιοριστούμε στη γενική δια- 
φοροποίηση που σίγουρα υπάρχει ανάμεσα στον Σοφοκλή και 
τους άλλους δύο. Μια διαφοροποίηση σημαντική για μένα και 
που πάλιν σ’ αυτή την φάση, περιεκτικά μόνο θα μπορούσαμε 
να την δώσουμε. 

Σχηματοποιώντας λοιπόν αυτή την διαφοροποίηση θάλεγα 
πως ο Ευριπίδης — που θεωρείται ο ρεαλιστικότερος από τους 
άλλους δύο - για μένα είναι ο πιο τελετουργικός* πράγμα που με 
βρίσκει διάφωνο με μια γενικώτερη αντίληψη που υπάρχει για 
τον Ευριπίδη. Η Ευριπίδεια αυτή τελετουργικότητα έγκειται στο 
γεγονός του τετελεσμένου* δηλαδή τα θέματα του γενιούντε, 
πορεύονται, πραγματώνονται και εξαντλούνται μέσα σ’ ένα τε- 
τελεσμένο γεγονός που μπορεί νάναι μια καταστροφή, είτε σε 
επίπεδο υπαρξιακό είτε σε επίπεδο καθολικό και από κει και 
πέρα διεκτραγωδείται η κατάσταση του ατόμου ή του καθολι- 
κού. ' Ετσι τα πράγματα είναι τετελεσμένα και στο τετελεσμένο 
υπάρχει πάντα ή τουλάχιστον θάπρεπε να υπάρχει μια φόρμα 
ολοκληρωμένη και τελεσίδικη. 

Στον Αισχύλο υπάρχει μια τεράστια θρησκευτικότητα Και μια 
έκσταση από την οποία δεν μπορεί να ξεφύγει και η οποία μετα- 
φράζεται σε μια διαμαρτυρία ή μια διαφωνία με την γενικώτερη 
αντίληψη περί ζωής και θανάτου. Αναλυτικώτερα θάλεγα πως 
τον διέπει μια φοβερή έκσταση απέναντι στο θείο* μένει με ανα- 
πάντητα ερωτήματα και έχει μια θυελλώδη έμπνευση στο νσ τα 
μεταφέρει όλα σ’ ένα επίπεδο μεταφυσικό και να δημιουργεί 
αγωνία και άγχος στην ανθρώπινη σκέψη και στα όριά της. 
Είναι ο άνθρωπος απέναντι στο Σύμπαν που δεν του μένει τίπο- 
τε άλλο παρά μόνο να επικαλεστεί αυτή τη θεία δύναμη, που 
δεν γνωρίζει, για να τον σώσει, να τον βοηθήσει, να τον πάρει 
απ’ το χέρι και να τον προχωρήσει. 

Ο Σοφοκλής έχει μέσα του μια τεράστια σκληρότητα απέναν- 
τι στο ανθρώπινο αδιέξοδο. Δεν αρκείται στο να εξυμνήσει τις 
υπερφυσικές δυνάμεις όπως ο Αισχύλος — ο μικρός άνθρωπος 
μπροστά στο άπειρο πεπρωμένο — ούτε αρκείται όπως ο Ευρι- 
πίδης στο νσ χρησιμοποιήσει τον μικρό άνθρωπο σαν θαύμα της 
αναγκαιότητας. Ο Σοφοκλής κρατάει σ’ ένα πελώριο δίλημμα 
την ορθότητα ή όχι των αποφάσεων του ανθρώπου και τους 
δίνει την δυνατότητα να παλέψουν με την συνείδηση τους άσχε- 
τα από την δεδομένη πτώση τους. Τους δίνει την δυνατότητα 
της βούλησης να λειτουργήσει σε κάποιους χρόνους να μην 
είναι τετελεσμένη. Η πτώση είναι αναπόφευκτη αλλά έχει ένα 
μεγαλείο* το μεγαλείο της ανθρωπιάς* της ανθρώπινης δηλαδή 
ανάγκης να ολοκληρώσουμε έναν κύκλο πορείας στην ζωή. 

Συμπερασματικά λοιπόν θα λέγαμε πως η διαφοροποίηση 
ανάμεσα στους τρεις τραγικούς βρίσκεται στην εσωτερική πο- 
ρεία του καθενός και στην πρόθεση του καθενός ξεχωριστά. 


II. ο σοφοκλης, ο οιδιποδας και η 
ιστορία του ανθρώπου 

Ο Σοφοκλής με τον Οιδίποδα μας κάνει μια εκπληκτική 
πρόταση. Ενώ στα άλλα έργα του υπάρχει η απόλυτη 
πτώση χωρίς περιθώρια στον Οιδίποδα υπάρχει και πά- 
λιν η πτώση αλλά με το περιθώριο της επιστροφής. Αυτό τον 
κάνει ανθρωποκεντρικό συγγραφέα τον ίδιο και τον Οιδίποδα 
το μεγαλύτερο έργο που γράφτηκε ποτέ. Οδηγεί τον ήρωα του 
μέσα από ένα μονοπάτι, τον φτάνει σ’ ένα σημείο, όπου συνει- 
δητοποιεί πως βρίσκεται σε λάθος μονοπάτι αλλά μετά του δίνει 
την δυνατότητα με μια αυτοτιμωρία να ξανακάνει μια πορεία 
επιστροφής στην αγνότητα στο σημείο της λανθασμένης από- 
φασης του δίστρατου αρετής — κακίας και να εξιλεωθεί παίρ- 


νοντας την άλλη πορεία που είναι μια πορεία δικαίωσης μια 
πορεία πνευματοποίησης. Προειδοποιεί τον άνθρωπο σε τελευ- 
ταία ανάλυση πως αυτό που έχει σημασία στον κύκλο μιας ζωής 
είναι να φθάνει κανείς συνεχώς τον εαυτό του και να έχει πάντα 
την τάση για πνευματικοποίηση* κάνει έναν ύμνο προς το πνεύ- 
μα και όχι προς τον Θεό. Και το πνεύμα πιστεύει ο Σοφοκλής 
υπάρχει μέσα μας. Στον Οιδίποδα λοιπόν το πνεύμα απέδρασε 
από την στιγμή που ξεκίνησε μια σειρά αλυσιδωτή από αμαρτίες 
τις οποίες σε πρώτη φάση κληρονόμησε από την γενιά του. Η 
αμαρτωλή φύση τον πατέρα του, η διαστροφική της μάνας του 
με την έννοια της γυναίκας — γης δηλαδή της γυναίκας που δεν 
μπορούσε να πετάξει σε πνευματικά επίπεδα, οι καταχρήσεις 
του παππού του. Η αρρώστεια λοιπόν της γενιάς του πέρασε και 
στον Οιδίποδα με το εξειδικευμένο βέβαια θέμα ότι τον πέταξαν 
για να μην γίνει φονιάς τον πατέρα του και να μην κοιμηθεί με 
την μάνα του που είναι πράγματα που παραμένουν σ’ ένα επί- 
πεδο συμβόλων. Η ουσία βρίσκεται στο ότι ο άνθρωπος- 
Οιδίποδας ξεκινώντας την ζωή του δεν κατάλαβε ακριβώς την 
διαφορά του να ζήσει ταπεινά και νσ εξελίξει εσωτερικά τον 
εαυτό του, αποπνευματοποιήθηκε και δέχτηκε όλες τις εξωτερι- 
κές επιδράσεις (έξυπνος, δυνατός, όμορφος ηγέτης) σαν ουσίες 
και οδηγήθηκε σε μια πορεία φθοράς αφού νοιαζόταν μόνο για 
τις εξωτερικές δυνατότητες και δεν έκανε καμιά εσωτερική 
αναγωγή παρατήρησης. Ο ίδιος μέσα του παράλληλα με την 
εξωτερική πορεία εξέλιξης δεν έκανε και μια εσωτερική πορεία 
εξέλιξης. Αποτέλεσμα η πτώση 
του* μια ανθρώπινη πτώση αλλά αναγκαία. Με την τύφλωσή 
του που ήταν μια πράξη ουσιαστικά αποκοπής από το παρόν 
οδηγήθηκε στην εσωτερική ανάβλεφη για να δει το μέλλον. Η’ 
αυτό και ο Σοφοκλής μας έδωσε και την συνέχεια με τον Κολω- 
νό όπου έχουμε την πορεία προς τις ευμενίδες δηλαδή την συ- 
νείδηση του κακού, τον εξορκισμό, την άφεση και αφού πέρασε 
πια και απ αυτό το στάδιο αναλήφθηκε και χάθηκε στους ου- 
ρανούς. Αυτό δεν είναι μεταφυσικό είναι αναγκαιότητα είναι 
ανθρώπινη αναγκαιότητα είναι η ιστορία του ανθρώπου. 

III. η παρασταση και ο θεατής 

Μ ε την παράσταση θάθελα πολύ σεμνά να περάσω στον 
θεατή ένα αίσθημα εγρήγορσης να τον κρατήσω σε μια 
ένταση όχι μόνο περιέργειας και συγκίνησης αλλά σε 
μια παράξενη συμμετοχή με κάποια υποσυνείδητη αναταραχή. 
Δηλαδή προσπαθώ τις εντάσεις και τις δυναμικές της παρά- 
στασης να τις περάσω στο υποσυνείδητο του θεατή παρά στις 
οπτικές ή ακουστικές ή συγκινησιακές του προσλαμ βάναυσες. 
Είναι δύσκο?\ο γιατί αυτό σημαίνει ότι πρέπει να δοθεί μεγαλύ- 
τερη βαρύτητα στην υποκρυπτόμενη δυναμική της θεατρικής 
πράξης αφ’ ενός και αφ’ ετέρου απαιτείται μια συγκέντρωση 
από μέρους του θεατή, πράγμα που δεν μπορείς να Ελέγξεις. Ο 
θεατής είναι μια κατάσταση ρευστή* δεν μπορείς να τον έχεις 
δεδομένα συγκεντρωμένο και δεδομένα εγκλωβισμένο σ’ ένα 
τέτοιο πλαίσιο. 

Βέβαια όποτε καταφέρνεις να τον κερδίσεις σε τέτοιο επίπεδο 
σίγουρα του προσφέρεις πολύ περισσότρα απ’ ότι εάν τον έκα- 
νες να κλάφει με τον ήρωα δηλαδή εάν τον έκανες να κάνει μια 
μυθιστορηματική βουτιά μέσα στην θεατρική πράξη. Θα πρέπει 
να τον κρατήσεις σε μια αγνότητα από την αρχή ως το τέλος 
σαν νσ μην ξέρει τίποτα και να τα ξέρει όλα. 

Στοχεύω στην σύγχρονη σκέψη και την σύγχρονη προβλημα- 
τική* στο πρόβλημα της υπάρξής μας το οποίο είναι κρυμμένο 
κάπου μέσα στον εγκέφαλό μας και ούτε το βλέπουμε ούτε το 
ξέρουμε* αν το ξέραμε θα κάναμε διαλεχτική. Γι’ αυτό και αυτό 
το είδος του θεάτρου — η τραγωδία — πιστεύω είναι πολύ πιο 
προχωρημένο απ’ αυτό της δισλεχτικής* ακριβώς γιατί ανάγε- 
ται σε σφαίρες που σίγουρα η λογική δεν μπορεί να τις ερμηνεύ- 
σει. Είναι τα τέλειο: μαθηματικά. 

Αυτό βέβαια δεν σημαίνει πως η τραγωδία είναι ένα είδος 
μυστικιστικό που μόνο κάποιοι εξελιγμένοι εγκέφαλοι σε ψηλά 
νοητικά και πνευματικά επίπεδα μπορούν να είναι μέλη αυτής 
της γιορτής που κάνει η αρχαία τραγωδία. Στην γιορτή αυτή 
όλοι άνθρωποι μπορούν να είναι μέλη γιατί αυτό το ανώτερο 
πνεύμα που εμπεριέχεται στην τραγωδία δεν λειτουργεί ούτε 
φιλολογικά ούτε φιλοσοφικά ούτε δασκαλίστικα* λειτουργεί 
απλά και για όλων των ειδών τα ανθρώπινα κύτταρα. 
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ι§ δέσποινα μπεμπεβελη μας μίλα 
για τον «φιακα» του 6* μισιτζη 


I. ο «φιακας» και ο κοινωνικός 
περίγυρος του... 

[Ο «Φιάκας» του Δημοσθένη Μισιτζή είναι, πιστεύω, ένα έξο- 
χο κείμενο του Νεοελληνικού θεάτρου που άξια μπορεί να στα- 
θεί πλάι στον «Βασιλικό του Μάτεσι, τη «Βαβυλωνία» του Βυ- 
ζαντίου, τη «Βεγγέρα» του Καπετανάκη. Είναι μια κοινωνική 
σάτυρα ηθών και χαρακτήρων με σπαρταριστό διάλογο, έντε- 
χνη πλοκή και πολύ ζωντανούς τύπους. Περιγράφει με πολύ 
χιούμορ την κοσμοπολίτικη Κωνσταντινούπολη του δεύτερου 
μισού του 19ου αιώνα. Η υπόθεση εξελίσσεται στην Κωνσταντι- 
νούπολη. Το κύριο χαρακτηριστικό του έργου είναι το άκουσμα 
της Ελληνικής γλώσσας. Η γλώσσα των λογιών και του απλού 
ανθρώπου του «μαχαλά» μπερδεύονται σε μια χαριτωμένη μι- 
κρή «Βαβέλ». 

Ο «Φιάκας» γράφτηκε στα τέλη του 1870 και πρωτοπαρουσιά- 
στηκε με τον τίτλο «Ο Απατεών» τον ίδιο χρόνο στην Κωνσταν- 
τινούπολη. Πρέπει ν’ αναφέρουμε ότι αυτή την εποχή το ελλη- 
νικό στοιχείο στην Κωνσταντινούπολη βρίσκεται σε μεγάλη 
ακμή. Σε σύνολο 650.000 κατοίκων με τις γενναιόδωρες χορηγί- 
ες τους στην κοινωνική και πνευματική δράση. Ενώ οι επιστή- 
μονες έπαιρναν υψηλές θέσεις στους κρατικούς οργανισμούς 
της Οθωμανικής αυτοκρατορίας. 

Μέχρι το 1920 ο «Φιάκας» παίζεται πότε ολόκληρος και πότε 
διασκευασμένος σε μονόπρακτο από πολλούς θιάσους στην 
Σμύρνη, Πόλη, Αθήνα και σε άλλες Ελληνικές πόλεις. Ανάμεσα 
στους ερμηνευτές του αναφέρεται και ο Δ. Ταβουλάρης. Μετά 
έρχεται η λήθη. Το 1981 ο Σ. Ευαγγελάτος τον ανεβάζει στο 
Αμφιθέατρο και έκτοτε ο «Φιάκας» ξαναβλέπει τα φώτα της 
σκηνής και σε άλλα Ελληνικά θέατρα. Στην Κύπρο παίχτηκε 
από διάφορους ερασιτεχνικούς ομίλους σε εποχές μάλιστα που 
ο θίασος απαρτιζόταν μόνο από τους άνδρες, και τώρα από το 
Νέο Θέατρο του Βλαδίμηρου Καυκαρίδη], 



II. ο δημοσθένης μισιτζής και τα 
λίγα βιογραφικά... 

[Ο Δ. Μισιτζής γεννήθηκε «εκ γονέων ασήμων» στο Βαθύ της 
Σάμου στα 1826. Γύρω στα 1858 πήγε στην πόλη όπου δούλεψε 
σαν δάσκαλος σε διάφορα Ελληνικά σχολεία. Οσο ζούσε δεν 
υπήρξε ποτέ πρόσωπο με κοινωνική λάμψη, λόγω της ταπεινής 
καταγωγής του και της πολύ μέτριας οικονομικής κατάστασης 
του. Μόνο πολύ μετά τον θάνατό του αναγνωρίστηκε σαν «εις 
εκ των αρίστων παιδαγωγών και θεατρικών συγγραφέων της 
εποχής του». Για τον χαρακτήρα του αναφέρεται ότι «έζησε 
αγαπημένος υπό των πάντων διά την αγαθότητά του». 

Πέθανε το 1911 στην Κωνσταντινούπολη. Έργα του: «Ο 
απελπισμένος σύζυγος» {1868 κωμωδία), «Ο Βελισσάριος ή η 
κακία και η αρετή» (1870 καθαρευουσιάνικο δράμα), «Ο εκδι- 
κούμενος υπηρέτης» (1871 μονόπρακτη κωμωδία), «Ο Δουξ 
της Βλακείας» (1881 φάρσα). Εκτός από θέατρο έγραψε πεζο- 
γραφία και ποίηση με θέμα κυρίως παιδαγωγικό]. 

III. ο «φιακας», η παρασταση και 
οι μνήμες της δέσποινας... 

[Κατάγομαι από οικογένεια που γεννήθηκε και μεγάλωσε 
στην Κωνσταντινούπολη. Μεγάλωσα ο 5 ένα σπίτι όπου γονείς 
και παππούδες μιλούσαν μια γλώσσα Ελληνική, αλλιώτικη απο 
αυτήν που άκουγα στην γειτονιά και στο σχολείο. Μια γλώσσα 
χυμώδη γεμάτη μουσική με μια περίεργη σύνταξη, ανακατωμέ- 
νη με τούρκικες και γαλλικές λέξεις μαζί. Η μνήμη μου είναι 
γεμάτη από διηγήσεις και φυσιογνωμίες κυριών του Σταυρο- 
δρομιού και σφεντάδων του Πέραν, του Σιμιτζή και του σαλεπι- 
τζή, της Κοκόνας Ανίες της καπελοΰς και του Μουσιού Μισιελ 
του Φραγκοράφτη. Με τέτοιες μνήμες και εικόνες ζωηρός 
ανατολίτικες μεγάλωσα και είμαι ποτισμένη μ’ αυτό μέχρι και 
τώρα. Κάθε τι που έχει σχέση και αναφορά σ’ εκείνα τα μέρη 
της Ανατολής — ήχος, εικόνες, συμπεριφορά — με μαγεύει 
και με προκαλεί. 

Ο. «Φιάκας», θάλεγα πως έχει όλα αυτά τα στοιχεία που αγγί- 
ζουν την ιδιοσυγκρασία μου. Καθώς το έργο έχει τη γλωσσική 
ιδιαιτερότητα που προανάφερα, ζήτησα από τους συναδέλ- 
φους να την χειριστούν με την απαιτούμενή έμφαση, ο καθέ- 
νας μέσα από τον χαρακτήρα που πλάθει: 

Ο Φιάκας είναι μια γελοιογραφική αντιγραφή των Θαμώνων 
των Ευρωπαϊκών σαλονιών άψογος γνώστης της καθαρεύου- 
σας και μέγας απατεών. 

Η χαριτόβριτος Ευανθία αντιπροσωπευτική φιγούρα της κα- 
λομαθημένης ημιμαθούς πλούσιας δεσποσύνης που διψά για 
τίτλο ευγενείας. 

Η αγαθή κοκόνα Φρόσω, η χυμώδης Ρωμιά της Πόλης. Ο 
Γιάννης, το φτωχό, αγράμματο Ρωμιόπουλο με μια καρδιά 
«μπαξέ». Προσπαθήσαμε να μπούμε μέσα σ’ αυτό το κλίμα της 
Κωνσταντινούπολης με τα δύο πρόσωπα* του φανταχτερού σα- 
λονιού και του λασπωμένου «μαχαλά», δουλεύοντας σε διάφο- 
ρα επίπεδα. Υποκριτικά κάνοντας χρήση του λόγου ως προς 
την φυσικότητα και την προφορά του. Κινησιολογικά κάνοντας 
μια χρήση του σώματος που τείνει στην υπερβολή και σ’ ένα 
ύφος νάϊφ (αφελές). Σ ’ αυτό μας βοήθησε αποτελεσματικά και 
η χορογραφία της Λίζας Τσαγγαρίδου. Η σκηνογρφία επίσης 
του Μ. Λοίζου κι αυτή τεχνοτροπία νάϊφ. Τα δύο του σκηνικά 
είναι ζωγραφισμένα πάνω στο κάμποι και δύο μόνο έπιπλα στη 
σκηνή που αλλάζουν πρόσωπο από την Α στην Β πράξη δίνουν 
μια εύκολη και έξυπνη λύση. 

Τα κοστούμια του Κ. Καυκαρίδη είναι εμπνευσμένα από πα- 
λιές φωτογραφίες και από τους ήροοες του Καραγκιόζη. Την 
όλη αντίληψη για το ύφος της παράστασης ολοκλήρωσε η 
θαυμάσια μουσική του Γ. Κοτσώνη δοσμένη μέσα από το γλυκύ- 
τατο ήχο του βιολιού. 




μια κοΐ)βεντα με τον τασο αναστασίοΐ) 


Τ. Κατ’ αρχή θέλω να πω πως έχουμε 
να κάνουμε με μια μελέτη αξίας του να 
κάνεις θέατρο μέσα από τους τέσσερεις 
συγκεκριμένους ανθρώπους χωρίς να 
τους ψυχολογήσεις* δηλαδή η ψυχολο- 
γία δεν είναι το βασικό αίτιο εφόρμησης 
για διαλεχτισμό ούτε και το βασικό αίτιο 
συγγραφής. ' Εχουμε ένα χώρο όπου αυ- 
τοί οι άνθρωποι συναντιούνται κάθε μέ- 
ρα για να συζητήσουν τα «κοινά» βιδωμέ- 
να κυρίως πολιτικά. Μέσα σ 5 αυτό τον 
χώρο βλέπουμε τον ’ Ελληνα διυλισμένο 
μέσα από τις μοναχικές του στιγμές να 
κριτικάρει τα έξω μ’ έναν τρόπο σίγου- 
ρα όχι καινούργιο* δεν μας λένε τίποτε 
που να μην έχει λεχθεί ήδη* βλέπουμε 
την αγωνία τους να βρουν μια καινούρ- 
για σχέση με την ζωή* την αγωνία τους 
να γίνουν κάτι, ν’ ανέβουν ψηλά, ν’ 
αναγνωριστούν, πως να πάνε στην Αθή- 
να. Κάπου βέβαια βαθειά μέσα τους ξέ- 
ρουν πως τίποτε απ’ όλα αυτά δεν θα 
συμβεί. Αυτό ακριβώς είναι και το στοι- 
χείο που τους κάνει νάνοι τραγικοί. Η 
προσωπική τους αποτυχία αποτυπωμένη 
τόσο δυνατά και ανάγλυφα κάνει αποτυ- 
χημένους και όλους αυτούς τους έξω που 
έχουν σχέση μ’ αυτούς μέσα* και λέγον- 
τας «αποτυχημένους» δεν εννοώ κοινω- 
νικά αλλά από τη πλευρά του νάσαι άν- 
θρωπος* οι κώδικες ανθρώπινης σχέσης 
και «ζήσης» έχουν αποτύχει. Είναι τέσ- 
σερις άνθρωποι που είναι εκεί και κον- 
ταροχτυπιούνται ο καθένας χωριστά και 
όλοι μαζί μ 5 ένα ειδικό τρόπο που μας 
λέει ότι αναγκαστικά είναι εκεί* ότι τα 
έξω τους ανάγκασαν να είναι μέσα και 
δεν μπορούν να κάνουν διαφορετικά. 

Β. Μ" αυτό βλέπουμε ξεκάθαρα μια 
καταγραφή κατά κάποιο τρόπο μιας 
συγκριρένης ζωής: αυτή την ζωή βέ- 
βαια ο Κεχα'ί'δης δεν την βρίσκει θε- 
μιτή κατά την γνώμη σου μας προτεί- 
νει κάτι άλλο; 

Τ. Δεν νομίζω πως μας προτείνει κάτι: 
όχι ο ΚεχαΨδης πολύ σωστά είπες κατα- 
γράφει πράγματα για να παιχτούν* για 
να παραδοθούν. 


Β. Πώς σκηνοθετικα προσέγγισες 
το έργο; 

Τ. Μ’ ένα «στυλ» που υπάρχει στο έρ- 
γο. ’ Ενα «στυλ» που αφορά την υπόκρι- 
ση οε σχέση με τον θεατή. Τα πράγματα - 
που συμβαίνουν δεν ζώνται εκείνη την 
στιγμή γιατί πάντα αυτά τα πράγματα 
δεν γίνονται αυτή τη στιγμή* συνέβησαν 
στο παρελθόν αναφέρονται στο παρελ- 
θόν* αλλά μας επηρεάζουν τώρα. Αυτό 
το παιχνίδι παρελθόν — θεατής — πα- 
ρόν που γίνεται δεν οδηγεί πουθενά* όλα 
μένουν σ’ εκείνο το χώρο. Αυτό το παι- 
χνίδι για μένα δεν έχει ψυχολογία και μ 5 
ενδιαφέρει. Δεν έχουμε ηλικίες στην πα- 
ράσταση μας παρά το γεγονός ότι ο Κε- 
χαΨδης μας δίνει ηλικίες* τις δίνει πισ- 
τεύω μόνο για λόγους μελέτης. ’ Εχουμε 
καταγραφή καταστάσεων και μ’ αυτές 
θα παίξουμε σε σχέση με τον θεατή. Δη- 
λαδή με λίγα λόγια δεν κυνηγώ την ταύ- 
τιση. Θα εξυπηρετήσω αυτές τις κατα- 
στάσεις χωρίς ψυχολογία των χαρακτή- 
ρων. 

Β. Τάσο, κατά την γνώμη σου ο Κε» 
χαΨδης σαν συγγραφέας έχει κάποια 
ιδιειιτερόιτ|τα»€ΐημ€ΐντικ0¥ητα και εάν 
ναι που βρίσκεται αυτή η σημαντικό* 
τητα; 

Τ. Πέρα από την ψυχολογική- 
διαλεχτική που βάζει στους ήρωες του, ο 
Κεχαώδης έχει μια φοβερή «εποπτεία» 
πάνω στους χαρακτήρες που δημιουρ- 
γεί* αυτή η «εποπτεία» απλώνεται ακόμα 
και πάνω στις καταστάσεις που ο ίδιος 
προσφέρει στους ήρωες του για να τις 
παίξουν. Αυτή η εποπτεία έγκειται στο 
γεγονός ότι η οπτική γωνία θεώρησής 
του δεν βρίσκεται στο ίδιο επίπεδο με 
αυτήν του θεατή. 

Β, Δηλαδή θα μπορούσαμε να πού» 
με πως είναι ένας «επόπτης» που πιά- 
νει τους ήρωες του, τους πετάει σ’ ένα 
κουτί και τους λέει «παίξετε»; 

Τ, Ακριβώς* και για να το ξεκαθαρί- 
σουμε αυτό θάλεγα πως ο Κεχάυδης μάς 
δίνει ένα γήπεδο, μας δίνει τους παίκτες, 
μάς δίνει την μπάλα αλλά όλ’ αυτά 


υπάρχουν και λειτουργούν μ’ έναν Κε- 
χα* ί* δη που κάθεται στην πιο ψηλή κερ- 
κίδα παρακολουθώντας τα πράγματα να 
«παίζονται». Να «παίζονται» για να εξυ- 
πηρετήσουν έναν πολύ συγκεκριμένο 
στόχο. Στην περίπτωση εδώ που μας εν- 
διαφέρει έχουμε τον εξής σκοπό: Η λει- 
τουργικότητα ενός χώρου που είναι ο 
χώρος των τεσσάρων με τις προεκτάσεις 
του περιβάλλοντος στην ολότητα του 
όρου, πόσο επηρεάζει τους έξω ανθρώ- 
πους και πόσο αυτοί οι άνθρωποι επηρεά- 
ζουν τον χώρο. Πιο αναλυτικά θα έλεγα: 
«Τα μέσα προς τα έξω και τα έξω προς 
τα μέσα»* δύο δυνάμεις που συναντιούν- 
ται για να κονταροχτυπηθούν. Η θέση 
του Κεχατδη ούτε μέσα ούτε έξω κάπου 
από πάνω. 

Β. Πιστεύεις πώς αυτό το χαρακτη- 
ριστικό είναι ιδιαιτερότητα μόνον του 
ΚεχαΨδη; Δηλαδή μέσα απ* όλο τ© 
φάσμα της νεοελληνικής δραματουρ- 
γίας μόνο ο ΚεχαΨδης έχει ®τό το 
χαρακτηριστικό; 

Τ. Δεν είμαι βέβαια σε θέση να ξέρω 
όλη την νεοελληνική δραματουργία αλ- 
λά απ’ αυτήν που ξέρω και σε σύγκριση 
με τον Κεχατδη διαπιστώνω την εξής 
διαφορά: κάποιοι άλλοι συγγραφείς 
έχουν επιδιώξει την φόρμα από τα πριν* 
δηλαδή φορμικά έχουν κάνει τις επιλο- 
γές τους και τους ενδιαφέρει αυτή η 
φόρμα σε πρώτο βαθμό ενώ ο Κεχστδης 
βγάζει την φόρμα του μέσα από τους αν- 
θρώπους. 

Β. Δηλαδή θέλεις να πεις πως αυτοί 
οι συγγράφεις έχουν ϊΐροσχηρστισει 
κάποιες φόρμες, εξωγενείς, θεωρητι- 
κές και οι ήρωες τους γεμίζουν και 
εξυπηρετούν αυτές τις φόρμες ενώ οι 
φόρμες του Κεχατδη βγαίνουν από 
τους ανθρώπους και τις καταστάσεις 
οργανικά; 

Τ. Ναι. 

Β. Τάσο, μιλήσαμε για την συγγρα- 
φική σΐ|μ€ΐντικόιτ|τ€ΐ του Κεχατδη· 
τώρα θα σου ζητήσω να ρου κάνεις 
ένα «περπάτημα» κατά κάποιο τρόπο 
του έργου. Το δικό σου «περπάτημα» 
μέσα στο έργο. 
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Σάββατο πρωί Πρώτη του Μάρτη. Δεν κατόρθωσα να επι- 
βληθώ στηνανάγκη ψα σε πάρω τηλέφωνο. Τηλεφωνώ. Λεν 
μπόρεσα να καταλάβω από τη φωνή σου τη συναισθηματική 
σοσ κατάσταση. Τηλεφώνησα όμως και πρέπει να μπω στο 
Θέμα το υ τηλεφωνήματος μου. Αρχίζω: «Το ωραιότερο πρά- 
γμα ποίβ μπορούσε σήμερα να μου συμβεί είναι να σε δώ, να 
σε αγγίξω να πάρω Μψη από τη ζέστα σου μαζί μου». Απάντη- 
ση: «Μεταξύ 1.00 — · 1.30 μ.μ.) 



— Ευχαριστώ θα περιμένω. 

Περίμενα. Συγκεντρωνόμουνα. 
Κοιτούσα το δρόμο. Δεν ήθελα να χάσω 
ούτε την υπερελάχιστη στιγμή από τη 
θέα σου. 

— Θα γίνει 1.35 και θα φύγω. Θα γίνει 
1.40. Όχι δεν αφήνει κανείς τόσο 
εύκολα το πιο ωραίο που μπορεί να του 
συμβεί. 

— Θα μείνω μέχρι 1.45. Όχι μέχρι τις 
1.50. Θα περιμένω ακόμα. Κοιτώ το 
ρολόι. 1.56, 1.57, 1.58. Θα φύγω. 

’ Εφυγα. Στο δρόμο κοιτούσα. ” Εψαχνα 
για αυτοκίνητο χρώματος λευκού. Στα 
πρώτα φανάρια έστριβα δεξιά. Σε είδα 
να πηγαίνεις ευθεία. Τάχαοα. Για λίγο 
δεν ήξερα τι να κάνω. Σε είχα μπροστά 
μου και σ’ έχανα. Έστριψα στη πρώτη 
στροφή που βρήκα μπροστά μου. Σε 
πήρα από πίσω. Δεν σε πρόλαβα. 
Πέρασες... έφυγες... Βαριά συννεφιά 
πλάκωσε το κόσμο μου. Αμίλητη 
παίρνω ξανά το δρόμο. Στο σπίτι. 
Παρακαλούοα να τηλεφωνήσεις, να 
περάσεις. ' Οχι δεν υπήρχε τέτοια 
περίπτωση. Παίρνω στη δουλειά σου. 
Δεν εργάζεσαι. Μέσα στη λύπη μου την 
απουσία της παρουσίας σου συνεχίζω 
να ζω. Να ετοιμάζομαι. Όλα 
προχωρούν κανονικά. Το πρόγραμμα 
εκτελείται πλήρως. Τελειώνει γύρω στις 
12.00 τα μεσάνυχτα. Τηλεφωνώ στη 
μητέρα μου. Τηλεφωνώ στη κόρη μου 
τρεις φορές. Χρειάζομαι αγάπη. Όχι 
δεν μπορούσα. Δεν είχα δύναμη... 

Ξυπνώ κανονικά το πρωί. Το ταξί 
έρχεται στην ώρα του. Φουρκισμένος ο 
οδηγός. Στο δρόμο δεν ανταλλάξαμε 
ούτε κουβέντα. Φθάνω στο αεροδρόμιο. 
Πηγαίνω στην αίθουσα επιβατών. 

’ Ελεγχος. Κοιτάζω τα αφορολόγητα. 
Βρίσκω αυτό που ζήτησε ο Μάριος. Το 
παίρνω. Θα το κουβαλώ μαζί μου σε 
όλο το ταξίδι. Αναχώρηση. Το ταξίδι 
καλό. Δεν ανταλάξαμε ούτε μια λέξη με 
τον διπλανό μου. Τι να τον κάνω. Δεν 
είσαι εσύ. Φθάνω στην Αθήνα. Ανία. 
Πλένομαι, 

Παίρνω καφέ. 

Διαβάζω εφημερίδες. Διαβάζω την 
έκθεση για τη Γυναίκα. Κοιτώ το ρολόϊ. 
Ξαναδιαβάζω. Κοιτώ το ρολόϊ. 
Ξαναπαίρνω καφέ. Ξανακοιτάω το 
ρολόϊ. Ι.ΟΟμ.μ. 1.30μ.μ. 2.00μ.μ. 2.30μ.μ. 
3.00μ.μ. Κοιτάζω το γραφείο ελέγχου 
εισιτηρίων. Κανείς ακόμα. Πηγαίνω 
ξανά να πλυθώ. Τ Ηρθανε στο γραφείο 
ελέγχου. Ελέγχω το εισιτήριο μου. Ρωτώ 
αν πηγαίνει κατευθείαν το αεροπλάνο. 
Όχι θάχει δύο σταθμούς. Απάτη. Εγώ 
το έκοψα το εισιτήριο μου για 



κατευθείαν. Θυμώνω. Λυπούμαι. Χάνω 
την υπομονή μου. Μετακινούμαι. Κοιτώ 
τους ανθρώπους, Ανιαροί. 
Μουδιασμένοι. Χαμένοι. Μου θυμίζουν 
εικόνες τρελάδικου. ν Ανθρωποι που 
κινούνται άσκοπα εδώ και εκεί να 
περάσει η ώρα. Αγοράζω κούννες. 
Τρώω, τρώω, διψώ. Θα σκάσω από τη 
δίψα. Εκδικούμαι εμένα για την αφέλεια 
μου. Να με γελάσουνε. Να κάνω τρεις 
σταθμούς αντί ένα. Κοιτάζω το ρολόϊ 
μου 5.00 το απόγευμα. Μια ολόκληρη 
μέρα στο τρελλάδικο που λέγεται 
αίθουσα αναμονής. Πάω να κοιτάξω 
ποιά θάνσι η έξοδος μου. Είναι άσχημο 
να ταξιδεύεις μόνη. Μα λιγότερο 
άσχημο από του να ταξιδεύεις με τον 
Ανδρέα. ’ Αλλαξα τα παπούτσια μου. 

9 Εβαλα τα τρύπια γιάλινα μου 
(λουστρίνι). Ησύχασαν τα πόδια μου. 
Απέναντι μου μια μασουλάει 
αποχαυνομένη. Ένας άλλος κινείται 
πέρα δώθε. ’ Ολοι ναρκωμένοι. ’ Ολοι 
μοιάζουν να βγήκαν από την αίθουσα 
ηλεκτροσιόκ. Μόνο οι υπάλληλοι είναι 
με σώματα που εργάζονται, μεταξύ 
επιβατών που κινούνται μέσα σε 
σώματα που δεν εργάζονται. Απλώς 
κινούνται. Θα μπορούσα να 
παρακολουθήσω τις αφίξεις και 
αναχωρήσεις των αεροπλάνων. Τσ 
τρολάκια που πηγαινοέρχονται. Πότε 
πλησιάζουν το αεροπλάνο, πιο φεύγει 
πρώτο, πιο τελευταίο. * Αλλοτε με 
διασκέδαζε. Τώρα δεν το θέλω. Να 
φωνάζω το όνομα σου. Το όνομα σου. 
Τόσο πολύ σε θέλω. Μα δεν το κάνω. 
Κάθομαι αποβλακωμένη και περιμένω. 
Περιμένω να αναγγείλουν την έξοδο 
μου από το τρελλάδικο. Το απρόσωπο 
αεροδρόμιο. Εμετική κατάσταση. 

Φυλάω τα πράγματα μου. Κρατώ μόνο 
τη κάρτα επιβίβασης. Είναι τόσο απλό 
να ταξιδεύεις. Με τον άλλο όμως όταν 
ταξίδευα έτρεμα. ’ Ετρεμα μήπως κάνω 
λάθος. Και πάντα έκανα λάθος. Ποτέ 
δεν ήξερα τι μου χρειαζόταν και που. 
5.35 και ακόμα να αναγγείλουν 
αναχώρηση. Πάω ξανά στη τουαλέτα. 
Πήγα στην τουαλέτα τόσες φορές όσες 
για μια βδομάδα. Κάτι να κάνω να 
περνάει η ώρα. Στη καθημερινή ρουτίνα 
αυτή η βιολογική ανάγκη συνέχεια 
αναβάλλεται μέχρι να βρεθεί ο χρόνος. 
Τώρα υπάρχει ο χρόνος και ψάχνω για 
την τουαλέτα. 

Βλέπω ένα τεράστιο αεροπλάνο με τα 
σήματα Κ.Λ.Μ.. θάναι το δικό μου. 
Χρώματα, άπρο- γαλάζιο. Μόνο που το 
είδα ζωντάνεψα. ' Αρχισα να κινούμαι 
πέρα δώθε. Ξύπνησα. Αρχίζω να κάνω 


τρέλλες. Υπάρχω. Κινούμαι. Κάνω 
κούνια μπέλα ένα τασάκι πάνω στο πόδι 
μου. Κάνω θόρυβο. Φεύγω. Θα βγω 
επιτέλους έξω στο καθαρό αέρα έστω 
και για λίγο. 

Κάθομαι στην αίθουσα πριν από την 
επιβίβαση. Κάθεται δίπλα μου ένας 
κύριος. Βρίσκει αφορμή τη τσάντα που 
κρατώ και πιάνουμε κουβέντα. Είναι 
γιατρός. Καθηγητής Πανεπιστημίου. 
Ξέρει την Κύπρο. Μιλά, μιλά, μιλά. 
Ταξιδεύει, ταξιδεύει, ταξιδεύει. Κοιτάζω 
τα χείλη του για να καταλαβαίνω τι λέει. 
Φεύγουμε. Τον χάνω. Κάθεται στη 
πρώτη θέση. Ξανά στο κλειστό χώρο. 
Στη μυρωδιά του αεροπλάνου. 

— Τί πλούτος να βρίσκεσαι έξω στο 
καθαρό αέρα. Να αναπνέεις και να 
νιώθεις το στήθος σου να γιομίζει με 
όλο το πράσινο το γαλάζιο, το καφέ της 
γης. Πλούτος, χαρά, ευτυχία, αγαλίαση. 

— Εδώ μέσα στο αεροπλάνο αναπνέεις 
μόνο για να μην πνιγείς και τελειώσει η 
ζωή σου σ’ αυτό το κύκλωμα. Κάθομαι. 
Συγυρίζομαι. Γράφω. Αρχίζουν να 
καταφθάνουν υπηρεσίες. 

— Ακουστικά; 

— Όχι δεν θέλω. 

— Περιοδικά; 

— Ναι θέλω. 

Ο Καπετάνιος κάτι λέει. Δεν ακούω δεν 
θέλω να ακούω. Κοιτάζω. Κοιτάζω το 
περιοδικό του σεροπλάνου. Ψάχνω. 
Ψάχνω ναβρω κάτι για σένα. Σάμπως 
και συ να θέλεις κάτι για ν,άσαι 
ευτυχισμένος. 

’ Οχι. Είναι ένα δείγμα της σκέψης μου 
σε σένα. * Οχι είναι η κτητική μου 
διάθεση να σε εξαγοράσω. ’ Οχι είναι η 
επιθυμία μου νόσαι κοντά μου «ΑΓΑ! 1Η 
ΜΟΥ». 

Επιτέλους ξεκινάμε. Είμαι στην Αθήνα. 
Δηλαδή στον επόμενο δρόμο από το 
σπίτι μου στη Λευκωσία. Και όμως μου 
πήρε 12 ώρες και ύστερα σου λένε ο 
κόσμος πήγε στο φεγγάρι. Εδώ κάτω 
είναι στη γη και περιμένει. Περιμένει σε 
αίθουσες αεροδρομίου. Στις αίθουσες 
που σου αφαιρούνε την ύπαρξη σου. 
Στις αίθουσες για ρομπότ, 

’ Εχω το βιβλίο «ο προφήτης» δίπλα 
μου. Μα δεν το θέλω. Ο συγγραφέας 
ταξίδευε με πλοίο. Ανάπνεε καθαρό 
αέρα και θάλασσα. 

Εξέλιξη σου λέει ο άλλος. Σήμερα ο 
άνθρωπος πετά. Κλείνεται μέσα σ’ ένα 
αμπαροκούτι με κάμποσο κουμπιά 
πάνω, δίπλα του, μπροστά του και αυτό 
λέγεται πέταγμα στον αιθέρα. 

7.30μ,μ, και τώρα ξεκινούμε. Αρχίζω να 
κλαίω. Θυμάμαι εσένα ΠΑΤΕΡΑ. Πάνε 


τέσσερεις μήνες να σε 6ω. Να με 
επισκεφθεις. Δεν θα ξανάρθεις. Μου 
λείπεις. Και τα δάκρυα μου κυλάνε σαν 
παίρνω τις σημειώσεις μου. Μπροστά 
μου η εικόνα του καταστήματος μου. Η 
πόρτα του να ανοίγει. Να προβάλουν τα 
πακέτα σου πρώτα ύστερα το χαμόγελο 
σου η καλημέρα σου και τελευταίο το 
σώμα σου. Το σώμα σου που κρατούσα 
στην αγκαλιά μου με όλη την δύναμη. 
Προσπαθούσα να προσθέσω τη ζωή μου 
στη δική σου που έφευγε. Βοηθούσα 
στον αγώνα σου ανάμεσα στη ζωή και 
στο θάνατο μα νικητής βγήκε ο 
θάνατος, παίρνοντας σε και αφήνοντας 
στα χέρια μου ένα κρύο πονεμέυο 
σώμα. Κράτησα το τελευταίο σου 
ρούχο. Το σώμα σου γύρισε στην 
αιωνιότητα. 

Η θέση μου είναι κοντό στο παράθυρο. 
Στην άκρη κάθεται ένας Φιλιπινέζος και 
ανάμεσα μας άδειο κάθισμα. Κάτι θέλω 
να μάθω. Του μιλώ. Το χαμόγελο του με 
θερμαίνει. Η φωνή του βγαίνει μαλακή, 
ήρεμη. Φτάνει στ 5 αυτιά μου σαν ήχος 
μουσικής. Με γαληνεύει. 

Κοιτάζω τα μάτια του. Γ ιομάτα φως, 
χαρά, λαχτάρα. Πιάνουμε κουβέντα. 
Επιστρέφει στο σπίτι του, στη γυναίκα 
του, στα παιδιά του. Σιωπούμε... Κλείνει 
τα μάτια του. Κοιμάται, ξεκουράζεται, 
ονειρεύεται τη συνάντηση... δεν ξέρω. 
Γαλήνια, ήρεμη πλημμυρισμένη από 
ανθρώπινη παρουσία. Επιτέλους 
πρόσεξα το μοτίβο της ταπετσαρίας. Η 
ταυτότητα του αεροσκάφους 
Ολλανδική. Το Μοτίβο της ταπετσαρίας 
το εθνικό λουλούδι «ΤΟΥΛΙΠΕΣ». 
Τουλίπες που καλύπτουν κάθε γωνιά 
κάθε πλαγιά κάθε σπιθαμή υφάσματος. 

’ Ορθιες, πλάγια βαλμένες, ανάποδα 
τοποθετημένες με μουτράκια κάποτε να 
σοναντιώνται σαν σε φίλημα. Διαλέγω 
μια όρθια. Της δίνω το όνομά μου. 

Από δω και μπρος το ταξίδι μου παίρνει 
την ορθή του πορεία. Η ανάποδη 
αφήγηση τελείωσε. Γύρισα κοντά στους 
ανθρώπους και θα μείνω μαζί τους. 

Ο κύριος στο πισινό κάθισμα. Γ 'ορνώ 
του χαμογελώ. Ρωτώ: 

— Μπορώ να χαμηλώσω την καρέκλα 
μου; 

— Μου χαμογελά: «Κανένα 
πρόβλημα». 

Ούτε και για μένα. Τελείωσε η 
ανάποδη. Γύρισα πίσω στους 
ανθοώπους. Είμαι στη Κοινωνία τους. 
«Ζ..ΈΙ...Τ...Ω». 

Ρασω πέτσα 

13 . 6 . 1986 . 
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ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΑ 


ΤΕΤΡΑΓΩΝΑ; 

Είσαι ένας συνεπής επιδειξιομανής 
νάρκισσος που τον διέπει η βάσιμη φιλο- 
σοφική αρχή «αγαπώ τον εαυτό μου άρα 
υπάρχω». Στην προσπάθεια σου να 
επιβάλλεις τις ναρκισσιστικές σου εξάρ- 
σεις είσαι τόσο αδιάκριτος όσο και επιτυ- 
χημένος. Σύμφωνα με το σύνθημα «ό- 
ποιος δεν είναι μαζί μου είναι εναντίον 
μου» είσαι ο ναρκισσιστικός οδο- 
στρωτήρας που δεν τον καθυστερούν 
ιδιαίτερα λεπτολόγοι στοχασμοί για την 
κατάλληλη στρατηγική της αυτοπα- 
ρουσίασης. Ο ναρκισσισμός σου εξυπη- 
ρετεί σαφείς στόχους -να υποτάξεις 
τους άλλους, να τους εξαναγκάσεις να 
θαυμάσουν τη μεγαλοσύνη σου, να 
εξουσιάζεις και να ελέγχεις. Η ιδιωτική 
σου βίβλος καθαγιάζει τη βία προς εξα- 
ναγκασμόν: επιθετικότητα και μείωση 
των άλλων. Διότι, τι θα έμενε απ’ τη λάμ- 
ψη σου αν έλαμπαν κι άλλοι πλάι σου; 

Ως θρυλικός νάρκισσος, μάλλον πας 
για συνοπτικές διαδικασίες με το είδωλό 
σου: Πλατς, μέσα στο νερό -αλά Περ. 
Γιαννόπουλος, όμως όχι στο Σκαρα- 
μαγκά- και σε χάσαμε: διότι δεν ανέχε- 
σαι ούτε καν τον ίδιο σου τον εαυτό 
απέναντι σου . 

ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΟΙ 


Είσαι ο ντροπαλός νάρκισσος που δεν 
επιβάλλει σε άλλους τη μεγαλωσύνη 
του, αλλά περιμένει με αδυσώπητη 
επιφυλακτικότητα να αναγνωρισθούν οι 
εσώτερες αξίες του. Σιωπώντας με νόη- 
μα, χαμογελώντας αβυσαλλέα και ακού- 
γοντας εμφατικά, είσαι η παρασκηνιακή 
εξουσία στον φωνακλάδικο σύλλογο των 
χυδαίων ναρκίσσων. Αλίμονο όμως, αν 
είναι πολύ κουτοί ή καθόλου ευαίσθητοι 
ώστε να μη δουν τα αραχνοΰφαντα 
ρούχα του βασιλιά! Τότε αποχωρείς 
θιγμένος και πληγωμένος στον πύργο 
των εξωτικών σου φαντασιών και ορκίζε- 
σαι εκδίκηση. Η ραφινάτη τακτική του 
εγώ σου είναι δυσδιάκριτη και αποκαλύ- 
πτεται συνήθως, μόνο από ανθρώπους 
που σε γνωρίζουν πολύ καλά. Πονηρά- 
πονηρά, όμως, σπάνια αφήνεις τα πρά- 
ματα να φτάσουν ως εκεί: Μπροστά στο 
ίδιο το ιδεώδες του εαυτού σου στα- 
ματάει και το κέφι σου για την αποκάλυ- 
ψη. 

Αν ήσουν ο μυθικός Νάρκισσος, θα 
κάρφωνες το είδωλό σου με το πιο υπνω- 
τικό σου βλέμμα, μέχρι να άπλωνε τα χέ- 
ρια του λαχταρώντας να ενωθεί μαζί 
σου: Τότε πια θα πνιγόσασταν κι οι δύο! 

ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΑ 

ΑΣΤΕΡΙΑ: 


ΚΥΚΛΟΙ: 

Είσαι ο Νάρκισσος Σούπερσταρ: από- 
λυτα εγωμανής, απόλυτα εγωκεντρικός 
απόλυτα εγωλαγνικός. Αν δεν υπήρχες 
Εσύ και το κινγκ σάιζ Εγώ σου, ο κόσμος 
δε θάχε ουσιαστικό λόγο ύπαρξης: Πλά- 
θεις τον κόσμο κατ’ εικόνα σου, κι ό,τι 
δεν ταιριάζει στη ναρκισσιστική σου 
φόρμουλα, το εξαφανίζεις συστηματικά. 
Οι φωτισμένες μεγαλομανίες αου δη- 
μιουργούν μια σχεδόν μεσιανική συνεί- 
δηση περί της αποστολής σου. Αν μπορεί 
ποτέ να φτιάξει ο κόσμος, μόνο χάρη σε 
σένα θα γίνει. Πέρα από την παραισθη- 
σιακή αυτο-αναφορά σου, κατέχεις και 
τις καθαρά χειροτεχνικές πλευρές του 
σπουδαγμένου νάρκισσου. Τη λουκού- 
λεία σκηνοθεσία ενός μεγαλειώδους 
θεάματος του Εγώ σου. 

Αντίθετα με το μεγάλο σου πρότυπό, 
τον Νάρκισσο, εσύ δεν πρόκειται να χα- 
θείς στο νερό από νοσταλγία για το εί- 
δωλό σου: απλώς, θα πιεις το νερό -μαζί 
και το είδωλο. Γ ιατί ποτέ δε θα χορτά- 
σεις τον εαυτό σου. 


Είσαι ο αφανής νάρκισσος, από δεύτε- 
ρο χέρι* δεν είσαι γνήσιος, αλλά λούμπεν 
παρασιτικός νάρκισσος (λπαν). Όπως το 
φεγγάρι είναι ετερόφωτο, έτσι κι εσύ 
απολαμβάνεις την ναρκισσιστική σου αν- 
τιμισθία από το αντιφέγγισμα επαγγελ- 
ματιών νάρκισσων. Και μάλιστα στα μου- 
λωχτά, με την αυτοθυσία ενός σκαλοπα- 
τιού! Πίσω όμως από το ποτεμκινικό σκη- 
νικό μιας αλτρουιστικής μετριοφροσύ- 
νης καραδοκούν τα ναρκισσιστικά σου 
ψώνια. Επειδή ωστόσο δεν έχεις τα 
αναγκαία κότσια και την εγωκεντρική 
λίμπιντο για να ζήσεις από πρώτο χέρι το 
ναρκισσιστικό δυναμικό σου, απόκτησες 
έναν επαγγελματία για τη ναρκισσιστική 
φασίνα. Υπηρετώντας τον και αυξάνον- 
τας τη λάμψη του, καταφέρνεις με εν- 
τελώς ύπουλο τρόπο να απολαύσεις την 
αίγλη του και να θέσεις αυτόν τον ίδιο 
στην υπηρεσία σου. 

Αν ήσουν ο Νάρκισσος της μυθο- 
λογίας, ούτε καν θα αναγνώριζες το εί- 
δωλό σου στο νερό, γιατί από το πλα- 
τσούρισμα των γνήσιων ναρκίσσων η 
επιφάνεια του νερού θα είχε γίνει παρα- 
μορφωτικός καθρέφτης. 


ΚΑΤΑΧΩΡΗΣΕΙΣ 



Εργαστήρι Χαλκογραφίας και 
Προυντζογραφϊας 

Τρικούπη - 33 τηλέφωνο 461348. 


Οι για να χουμκττούμε μπορεί 
τζιαι νάχουμε τη μεγαλύτερη 
συλλογή χαλκογραφημάτων τζι- 
αι προυντζογραφημάτων του 
παζαρκού. Τζιαι σχεδόν ούλλα 


καμνουμεν τα εμείς. Μ πάρετε θέ- 
μα νο μας δήτε - α δουλεύκουμε. 
’ Αμάν έσιετε ώρα ελάτε να πιού- 
με καφέ τζιαι νσ κουβεγκιάσου- 
με. 


ΓΙΑ ΕΝΟΙΚΙΑΣΗ... 1 

Ζητείται παλιό σπίτι στη πα- 
λιά Λευκωσία για να χρησι- 
μοποιηθεί σαν πολιστικός 
ο ύ λ λ ο γ ο ς ε κ τ ο π ι σ μ έ ν ω ν . 
τηλεφωνείστε στο 02-455731 
(Χριστάκης Γ ιαννακός) - 


Προς Πώληση... 

Πολύ συμπαθητικές 
μοτόρες 

η νε ευζυκι τδίοο ιοοεχ 

4500 μίλι π. Τιμή £330 

2 ) ΚΝΒυζυΚί Ιδδσσ 800 μι- 
λιά. Τιμή £650 
Πληροφορϊει;: 

Ώρεν δοηλεκχ: Τηλ. 431538 
Απόγευμα: Τηλ. 433819 


ΓΙΑΝΝΗΣ ! 

ΑΕΟΝΤΙΑΔΗΣ 

Λήδρας 52-54 Τηλ 450/62 

# Ταπέλλες και τέντες κάθε εί 

δους 1 

# Μεταξοτυπία σπέσιαλ. 

# Το γοργόν και χαριν έχει κΓ 
όποιος βιάζεται σκοντάφτει 

Ταβέρνα Αξιοθέα 

Οδός ΛξιοΟίας 9 τηλ 430787 
Αγιος Κασσιανής 

• Πιραοτε π) δρπλυά σας στο 
κ λ (ΐ ηπικ ο π (ΐ ρα δ ο ο ι α κ ό 
δρομάκο μ< τα γεράνια 

Μ(ϊζι μ< τ ομορφο και δροσερό 
υ π π μ χ < ι κο: η αντίστοιχη κουζίνα 
ποιότητας 

φ £ η, πης Σουβλάκια οιεφταλιά 
| ΤΗΙΚ αγουει με δέκα ( 10 ) σε- 
λίνια τη πίττα 


ΤΗβ νϋ1εΐ9€ 

Κατάστημ. · * βννίρ 

Ιπποκράτους 34 Τηλ. 457607 
Θα βρείτε δερμάτινα, πήλι- 
να, υφαντά, χάλκινα για δώ- 
. ρα και σουβενίρ. 


Αγγ€ΐοιτλαστ€ΐο - 
Αγγ€ΐοπωλ€ίο 

Γ Κοντού στη Ααική γειτονιά, 

τηλ 456977 

• Ολα τα προϊόντα μας κα 
τασκευάζωνται από μας 

9 Μια αντιπροοωπτκή ετυλλογή 
της -κυπριακής αγγειοπλα 
οτικής η οποία ενοωματώνει 
π ν ε υ μ ( ι έρευνας και ανανε 
ωοης με σεβασμό π|ς παρά- 
δοσης 

"κΑφ Ε Ν ΕΚ3Ν 

-ΤΕ ΙΌΠΟΤΕΙΟΝ 

Ε Προπνο Γραμρη 

Αυτοκρατειρας Θεοδώρας 8 
’ Αγιος Κασσιανός 

Λευκωσία «εντός των τειχών» 
- Τηλ. 435049 

Διάχείρηση: 

Σύμης Σουκιούρογλου 

Μαίρη Παπά. 


ΤΑΠΕΛΑΟΓΡΑφΕΙΟ 
«ΝΕΟΝ ΕΑΜΡ5» 

Χριστόδουλος Βιλανος 
Τρικούπη 44 τηλ 475297 

Κάμνω σας ταπέλλες καμνω (τας 
τ ζ ευκολίες φτάνει να μ* πκκ 
ρώνετε με δίχως δυάκολίε ς 


ΜΑΕΙΡΚΟ 
ΠΩΡΓΟΣ ΛΑΚΗΣ 

Πειραιώς 1 0 τηλ 476420 

Απέναντι που τα ππάρκι του πα 
ληού δημαρχείου 
Μαειρκό για όσους βαστούν τζαι 
για όσους έββαστουν 

Οτι φαι πεθυμά ο καθένας 

ΜΑΧΑΛΕΠΙ 

Καλό τζαι φρέσκο μαχαλεπί κα- 
θημερινά στο έμπα του Κολοκά 
ση. ' Εσιει τζαι ππεριβάζι στον 


ΕΣΤΙΑΤΟΡΙΟ 

ΣΑΒΒΑ 

Σόλωνος 65 - Τηλ. 463444 

• Μπορείτε να γευθείτε τη μεγα- 
! λύτερη ποικιλία φαγητών. 

• Ολόφρεσκα κρέατα και χαλ- 
ί λουμοτές της ώρας. 

: · Το εστιατόριο ανοίγει στις 7 το 
| πρωί και μένει ανοικτό μέχρι τις 
I 10 μ.μ. 

: ® Το εστιατόριο -κλείνει μόνο τις 
: Κυριακές. 

ΣΚΑΡΠΑΡΗΣ 

ΜΑΣΤΡΟ 

ΣΠΥΡΟΣ 

Ιοπάκιου Κομνηνού 7 τηλ 

451803 

® Κάμνω παποιποιπ παντός 
είδους κεινονικπ τζιπι ορϋο 
πε δικά 

• Κειμνω (10 ί Ν Γ Σ ιοαγγα 

. ρκυμες, ί!() I ΝΙΣ για τζινίιν 
ΠΟ I ί\Π > με κενιηματει γιε. 
λουοο ιζ οτι χρώμα θέλετε 
ΠΟ ΙΝΓΣ χαμηλές 

ΚΑΦΕΝΕΣΜΟΥΣΚΗ 

ο το έμπετ του Κολοκάση 

Φ Για καλό λε υκώσιάτικο καφέ 
ο του Μουοκή 

Φ ί κι ραχάτιι ο τι) πρωινή Λιακά 
δα ο του Μουοκη 

Φ . Για ενο κονιέτκκι με κ ό τ ι τις 
ο του Μουοκη 

Φ Για ιστορίες της παλιός Λευ 
κωαίας ο του Μουετκή με τον 
Μουσκή 


% 


ΟαψΜίΑΐ 

Τβΐ. 474070, 


<;Κοαιρε.ιο κχα, 

_ ο 

6 -Κκ ανρνγ 3 Α Τ ηΑ Α 3 
< X Ο οΟ. 7 : ο χ; ΑγΛ ομ,Γ ? ι ο ν ο 

^υα, Κ,ο\) ο ά,μα. 

Τώχ, ξιουρισμα 
α Η 6 ό/3πσώ 




ώ<χ '^ο. μοή/Λγτλ, υ π 
π ^6 V.*.. -/α.. μο 
6ον ιΖα; -,ο· 3/ - ; 

Ζχς 


μο·?ο ; /ον* 


ΚΑΦΕ-ΕΣΤΙΑΤΟΡΙΟ 
Η ΠΙΑΤΣΑ 

(νότιο της πράσινης γραμμής στη 
πλατεία της λαϊκής γειτονιάς. 
Σερβίρουμε 

• ' Ολα τα είδη σχάρας φαγητά 
του φούρνου, σαλάτες. φρού- 
τα διαφόρων ειδών, και όλα τα 
ποτά 

Τιμές πραγματικής λαϊκής γει- 


ΜΕΤΑΦΟΡΕΣ 

Μ τ Γ Περικλεούς 
Πειραιώς - 19 τηλ 475996-7 
Μεταφέρω, κουβαλώ ότι θέλετε 
που μιταίν ως μιάλο, Αψε σβή- 
σε 

φκιερωνω τζαι βόθρους 

ΑΑ Ι ΚΗ ΤΕΧΝΗ 

' Ελα στο κατάστημα «Λαϊκής τέ- 
χνης» στην Αριστοκυπρου 17 
της λαϊκής γειτετνιας Θ ανακα- 
λύψεις ένα σωρό άμορφα χειρο- 
τεχνήματα Αλλα παραδοσιακά 
κυπριακό καμωμένα από έμπειρα 
χέρια κι άλλα φτιαγμένα από 
μας με κέφι και γούστα 


ΐαϊΚίΥϊίΟΝΐα «Φτωχή Φωλιά» 


ΜΕΤΑΦΟΡΕΣ 
ΚΑΡΚΩ1 ΗΣ 

Στοά Θεοδουλίδη (δίπλα στο 
παλιό δημαρχείο) τηλ 465329 
465085. 

® Το πρώτο γραφείο μεταφο- 
ρών της Λευκωσίας με την 
ανάλογη πείρα, γρήγορη εξυ- 
πηρέτηση τζιαι ζαμηλές τιμές. 


Η «Φτωχή Φωλιά» δίπλα 
από την Περβόλα του Μαύ- 
ρου και την παλιά ηλεκτρική 
στην οδό Μάνης αρ. 5 λει- 
τουργεί σαν καφενείο και 
εστιατόριο από το πρωί μέχρι 
το βράδυ. Σερβίρουν τα φα- 
γητά στα κάρβουνα, όπως 
καλαμάρια, σουπιές, και άλ- 
λα ψαρικά, περιστέρια, σου- 
βλάκια και οιεφταλιά. 
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είμαστε 

στα 

μέτρα σας 

Αν προτιμάτε σύντομες οικονομι- 
κές διακοπές, κοντά μας θα βρεί- 
τε ακριβώς αυτά που ζητάτε. ^ 



Αν πάλι είστε αποφαοιομένοι για 
μεγαλα ταξίδια, οας προσφέρου- 
με ό,τι καλύτερο υπάρχει στις 
μεγάλες εξερευνήσεις. 


Αν τέλος, αυτό που χρειάζεσθε 
είναι μονο αεροπορικά ή ατμο- 
πλοϊκα εισιτήρια η ξενοδοχεία ή 
οποιαδήποτε συγκεκριμένη του- 
ριστική διευκόλυνση, η εικοσά- 
χρονη πείρα μας σας εγγυάται 
αριστη εξυπηρέτηση και οικονο- 
μικές λύσεις. 

Για οποιαδήποτε ταξιδιωτική 
υπηρεσία απευθύνεσθε, λοιπόν, 
στα Γραφεία ΓΡΟΥΤΑΣ 

0Γθυΐ3$Εϋ 

σ' όλην την Κύπρο. 

είμαστε στα μέτρα σας 


Λευκωσία: 

02-473172 

Λάρνακα: 

041-21727 

Λεμεσός: 

051-77313 


Αγία Νάπα: 

037-21833 

Πάφος: 

061-35569 


εστιατόριο - ταβέρνα 
το αρχοντικό 



μπουτίκ β1β9 3η * 

κάτι το αλλοιωτικο 
ληόρας 234 - τηλ. 02-476070 

• Μοντέρνα νεανικά μοντέλλα σε ζωντανά χρώματα και 
ελεύθερη γραμμή “βίβ^πί”. 

• γαλλικά εσώρουχα “ίου”. 

• γερμανικά μαγιώ “δοπ3τ”. 

• μια εξαίρετη συλλογή από ιταλικό και γαλλικά ώυχ- 
βήουχ και ζώνες. 


ΚΑΒΑΛΛΕΤΟ 

νεα διεύθυνση * περισσότερα είδη , χαμηλότερες τιμές 

Ανακοινώνεται στους πελάτες μας ότι το κατάστημα υλι- 
κών ζωγραφικής, αγιογραφίας, ψηφιδωτού «ΚΑΒΑΛΛΕΤΤΟ», 
το οποίο βρίσκεται στην Ιπποκράτους 39Α, σύντομα θα μετα- 
φερθεί στην Αριστοκύπρου 3 εντός της ΛΑΪΚΗΣ ΓΕΙΤΟΝΙΑΣ. 

Εκτός από τα προαναφερθέντα γνωστά είδη, θα διατίθενται 
και υλικά αγγειοπλαστικής, χαλκογραφίας, γλυπτικής και γρα- 
φικής ύλης, πάντοτε στην ψηλή μας ποιότητα και στις χαμηλές 
μας τιμές. 


Μπυραρία το «καπηλειό» 

Λαϊκή γειτονιά - τηλ. 450080 


Λαϊκή γειτονιά - τηλ. 450080 

• Τα μεσημέρια προσφέρουμε πρότυπη παραδοσιακή κουζίνα σε τιμές μα- 
γειριού. 

• Το βράδυ μπορείτε ν' απολαύσετε όλη τη σειρά κυπριακών μεζέδων (ΜΕ 
ΦΡΕΣΚΟ κρέας) ο ’ ένα ήσυχο περιβάλλον. Τιμή £3.00 το άτομο. 


• Ζεοτό περιβάλλον κοντά στη παραδοσιακή τοιμινιά. 

• Ζωντανή μουσική με το Ττόμη στο μπουζούκι και τον Αντρο στη κιθάρα 

• Διαλεγμένοι μεζέδες καπηλειού. 

• Οι πιο χαμηλές τιμές μπυραρίας χωρίς καμμιό υπερτίμηση για τη μουσική 


Ιοφ€θ€ατρο ΕΙΓϊΙΑΑΑΑ^ 
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Προσωπικό ενδιαφέρον — υπευθυνότητα και προπάν- 
των μοναδική οργάνωση με διεθνή πρότυπα, συνθέτουν 


Μια εικόνα που παρουσιάζει ολοφάνερα 
υια χαρούμενη οικογένεια γεμάτη ανθρωπιά 
και κατανόηση, για ένα καλύτερο μέλλον για 
τους νέους, με οοβαρή και υπευθυνη μόρ- 
φωση. 


ΙΑΜΑΚ(}υΕ ΟΟΙΙΕΟΕ 

Οι νέες εγγραφές για τις Γραμματειακές Σπουδές, τις 
ξένες γλώσσες (Αγγλικά — Γαλλικά — Γερμανικά Ιταλικά 
— Ισπανικά — Αραβικά — Ελληνικά: για ξένους), τις εξετά- 
σεις Θ.Ο.Ε., Ι.ΟΟΙ, ΡΙΤΜΑΝ και τα τμήματα ειδικής προετοι- 
μασίας άρχισαν. 

* ΜΕΣΟΣ ΟΡΟΣ ΜΑΘΗΤΩΝ ΣΕ ΚΑΘΕ ΤΑΞΗ ΟΚΤΩ. 




